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ВВЕДЕНИЕ. 

ПЕДАГОГИЧЕСКИЙ «АНСАМБЛЬ» В «ПАРТИТУРЕ» ИСКУССТВ

Театр - школа, в которой учатся с удоволь-ствием, не замечая того, что учатся. Как только ученики - зрители замечают, что их учат, поучают, повторяют одно и то же и давно пройденное, такую школу перестают посещать…

Театр - зрелище. Театр - праздник. На этом празднике    не только смеются, но и плачут, волнуются и страдают, решают философские проблемы…

Театр - школа, в которой не учат в обычном смысле слова… В этой школе нет учеников и учителей. С высокой кафедры - сцены, вопреки школьному этикету, подсказывают зрителям ответы. И чем заметнее эта подсказка, тем лучше «ученики»-зрители воспринимают урок - спектакль. С некоторыми поправками эта истина  принадлежит всему искусству.

                                                                                                                            Г. В. Товстоногов

Идеи комплексного, интегрированного освоения искусства, восходящие к традициям прошлого, в настоящее время обретают особую актуальность. Музыка, литература, живопись, театр, хореография и другие виды искусства охватывают духовную жизнь человека всесторонне и полно. В школьных программах необходимо осознанно, целенаправленно и последовательно проводить сквозную мысль: все три предмета (музыка, литература, живопись) являются гранями единого процесса приобщения ученика к миру искусства, к целостной (при всей его разноликости) сфере художественного освоения человеком мира. Отображая окружающую действительность, композитор, художник или писатель мыслят образами. Образность, единство содержания и формы определяют связь между предметами эстетического цикла, т. е. между музыкой, изобразительным искусством и литературой.

Конечно, отдельные виды художественного творчества имеют свои специфические задачи в процессе отображения мира внешнего и внутреннего, но главное – учащиеся должны постигать предмет и задачи каждой области искусства в их взаимосвязи.

Комплексное освоение искусства оптимизирует фантазию, воображение, артистичность, интеллект, т. е. формирует универсальные способности, важные для любых сфер деятельности. Работа сознания на основе сопряжения различных видов художественного материала является и мощным стимулом развития видов художественного, творческого мышления. Таким образом, искусство, постигаемое во всем многообразии его видов, содержит в себе программу духовного развития человека.                                   

Разностороннее эстетическое образование своей целью имеет гармонизацию личности. Современное понимание гармонически развитой личности идет от субъекта. Оно – в равновесии сознания и подсознания (чувства). Только гармония этих начал способна блокировать уродливую односторонность, создать в самом человеке условия беспрепятственного выявления всех сил и дарований. М.М.Бахтин справедливо отмечал: «…явление эстетического видения вне искусства не достигает методической частоты и полноты самостоятельности и своеобразия: они сумбурны, неустойчивы, гибридны»
. Формирование системы духовного самосознания предполагает прежде всего активизацию созидательных способностей.

        Сегодня для подготовки специалиста любой области одних знаний уже недостаточно. Нужны люди, способные к эвристической деятельности, обладающие значительным личностным и профессиональным потенциалом. Поэтому создание условий для максимальной оптимизации творческих способностей следует признать одной из важнейших задач музыкально-эстетического образования, что, в свою очередь, ставит проблему системного подхода к воспитательному и образовательному процессу.

Интегрированное преподавание, выстроенное на взаимодействии различных видов искусства, полно представляет духовную культуру человечества, окружающего мира, и, таким образом, приближает к постижению целостного мироздания. Сопоставление различных видов искусства на художественно-структурном уровне поможет учащимся понять своеобразие применяемых в литературе, музыке, живописи, театре композиционных приемов и способов организации художественных форм, позволит установить образно-стилевое единство и выявить специфические пути развития каждого из них в тот или иной исторический период. 

В основе интегрированного преподавания различных видов искусства лежит переориентация учебно-воспитательного процесса на саму личность ученика, ее созидательные параметры во взаимодействии с нравственно-эстетическим совершенствованием, на оптимизацию мировой культуры как фактора духовности. Главная задача учителя в этом деле – выйти на состояние души учащихся.  Наиважнейшим в этой работе является труд души ребенка. Он заключается в глубоком переживании детьми исполняемого и воспринимаемого, требует напряжения душевных сил, причастности к жизненным проблемам, отраженным в искусстве.
        Интеграция    учебных   предметов   -    далеко    не механическая деятельность, а интегрированный учебный предмет не есть простая сумма   отдельных  учебных  курсов.   Этот  процесс  требует изменений  в  содержании,  структуре   учебных предметов,   усилений  в  них  общих  идей  и  теоретических концепций. Возможность  различных  форм  интеграции,  таких  как полное    влияние   учебного   материала,    с выделением специфических   глав;   построение   автономных блоков   с самостоятельными программами или разделами общей  программы, самостоятельными  учебниками  и  методиками  позволит  более рационально  подойти  к  процессу обучения  и  воспитания  в современной  школе,  целью  которого  является  формирование целостного представления мира у школьников. Основной   формой  организации  процесса интеграции предметов  в начальной школе является интегрированный  урок, особенностью которого выступает то, что его могут вести  два  или  три,  а  может  быть и больше педагогов.  С  психолого​-педагогической точки зрения интегрированный урок способствует  активизации познавательной   деятельности  школьников,  стимулирует   их познавательную   активность,  является  условием   успешного усвоения учебного материала.

        В современных теоретических разработках по  проблеме интеграции искусств отмечается, что большие сложности в решении этой задачи возникают особенно в младшем школьном возрасте, когда доминирует наглядно-образное мышление. Художественно-образные методы познания, лежащие в основе искусства и опирающиеся на синтез искусств, представлены в школе недостаточно. В наше время в школе сложились разные подходы к преподаванию художественных дисциплин: литература - в историко-хронологическом порядке; изобразительные искусства и музыка - на основе индивидуального творчества. В результате на уроках литературы недостаточно искусства, а на уроках ИЗО и музыки - знания по теории этих искусств: образовательное начало минимально, но и воспитательное малоэффективно. 

        В соответствии с существующими учебными программами познание искусства на занятиях по литературе, музыке, ИЗО первоначально происходит путем жанрово-тематического освоения образцов художественной культуры (малых форм или фрагментов). Постепенное такое освоение соединяется с персонально-авторским подходом к явлениям искусства. Таким образом, утверждается историко-художественный подход к литературе и искусству с последовательным накоплением теоретических знаний. На интегрированных уроках исключается допускаемый иногда на практике предметный эгоцентризм, когда преподающий музыку ратует только за музыку, обучающий рисованию нахваливает свой предмет и т. д. В некоторых программах по музыке комплексный подход осуществляется не только благодаря межпредметным связям, но интеграция искусств заложена в самой тематике уроков. Например, в программе Н.В. Кучапиной синтез искусств является ведущим направлением занятий в 3 классе 
. 

В современных программах искусствоведческий подход намечается и в преподавании литературы как предмета искусства
. Интегрированный подход к преподаванию искусства и литературы призывает всех учителей художественного цикла (равно как учителей музыки, ИЗО, так и учителей-словесников) “играть” роль музыканта, художника, литератора в едином педагогическом “ансамбле”. Кроме того, их “инструменты” должны исполнять единую “партитуру” учебных программ. Очень показателен в этом смысле опыт проведения интегрированных уроков художественного цикла в одной из московских школ, где все эти предметы преподаются по объединенной программе.
 «Магистральный путь обновления содержания образования - интеграция как ведущая форма организации содержания образования на основе всеобщности и единства законов природы, целостности человека и целостности восприятия субъектом окружающего мира»
. Тенденция к интеграции просматривается и в учебном плане школы, где выделяются не отдельные предметы, а блоки предметов. Многие достижения в педагогической практике связаны с педагогикой искусства, которая играет все большую роль в процессе перехода от педагогики ЗУНов к педагогике развития. Ведь именно искусство учит ребенка главному - умению сопереживать, сочувствовать, сострадать, смотреть на мир глазами другого человека  художника, композитора, писателя. Искусство учит и знать, и переживать. Знание, пропущенное через чувство, - более многомерное и целостное. В этом плане учителям следует прислушаться к мнению выдающегося педагога В.А. Сухомлинского о том, что если после слова педагога не следует более тонкое  прикосновение - музыка, воспитание нельзя признать полным. Показательны в этом плане ряд авторских программ А. С. Клюева: «Музыкальная природа мира», «История мировой музыкальной культуры», которые являются интегрированными курсами. Предмет «музыка» интегрируется в них не только с предметами художественно-эстетической ориентации (литературой, ИЗО, МХК), но и дисциплинами естественно-научного цикла. Такие уроки, видимо, лучше готовить вместе учителям всех дисциплин художественного цикла и сразу для всех параллельных классов. Но можно действовать и «внутри» своего предмета, активно привлекая ему на помощь другие виды искусства. На таком уроке - празднике никто ничего не объясняет, никто ни о чем не рассуждает, но все «познают» то или иное чувство в произведениях разных видов искусства - словесном, изобразительном, музыкальном и другом. Таким образом, цель музыкально-эстетического развития в общеобразовательной школе - сформировать художественную культуру учащихся в контексте различных видов творческого познания действительности и оптимизировать созидательные качества личности.

ГЛАВА I.  КОМПЛЕКС ИСКУССТВ – 

ОДНА ИЗ ФОРМ ОБОГАЩЕНИЯ МЕЖПРЕДМЕТНЫХ СВЯЗЕЙ
§ 1. Цель и задачи интегрированных уроков

Развитие любой науки, и методики в том числе, всегда напрямую связано с формированием ее терминологии.

Что же такое интеграция как термин?

Латинское слово integratio – восстановление, восполнение, integrer – целый, принято к употреблению в двух значениях:

1) объединение в целом каких-либо частей, элементов;

2) процесс взаимного приспособления и объединения.

Объективная теоретическая оценка признаков, выделенных при сопоставлении, не дает оснований сомневаться в том, что наличие однотипных частей или элементов и возможность их естественного подчинения единой цели и функции в ряде учебных предметов есть основа для определения термина «интеграция» и в методике, т. е. в науке о закономерностях обучения, воспитания и развития учащихся средствами определенного учебного предмета и их совокупностью.

        Под интеграцией понимают процесс сближения и связи наук, состояние связанности отдельных частей систем в целое, а также процесс, ведущий к такому состоянию.

Под интеграционным пространством школы следует понимать целостную взаимосвязанную и взаимообусловленную среду школьной жизни.

Известно, что среда является фактором большой эмоциональной силы, вовлекающий человека в водовороте чувств, волнений, характеров. Наполнить их целостным содержанием способна только среда эстетическая. Именно в эстетической среде зарождаются, а затем проявляются эмоционально-ценностные отношения человека с миром. Это говорит о том, что интеграционное пространство школы должно быть эстетическим как по форме, так и по содержанию.

Задача интеграции – восстановить некогда нарушенные единство и целостность в восприятии окружающего мира.

На сегодняшний день существует несколько видов интеграции.

1. Интегрированный урок – несомненными достоинствами которого являются большая содержательная емкость учебного материала, чрезвычайная лаконичность и четкость его подачи, взаимопроникновение интегрируемых предметов на всех этапах урока и огромная информативность.

Информативная емкость позволяет выйти на гуманитарную диалоговую технологию, позволяющую глубоко личностно проанализировать проблему, осознать ее ценностно-смысловое содержание, создать благоприятный эмоциональный климат, способствовать повышению интереса.

2. Интегрированные предметы. На сегодняшний день таковым является МХК, но в будущем их может стать больше. Они могут не входить в образовательную область «Искусство», но обязательно должны интегрироваться с искусством.

Можно найти интегрирующие начала для предметов естественно-математического цикла. Развитие культуры определяют два творческих процесса – наука и искусство. Оба они, каждый своим путем, ведут к познанию истины. При этом наука базируется на общих признаках объектов, а искусство – на раскрытие индивидуальных черт. Научное и художественное познание мира дополняют друг друга. Само время диктует необходимость появления предметов, интегрирующих обе формы познания. Так как возникают новые интегрированные науки – синергетика, олицетворяющая высший синтез науки и искусства; фрактальная геометрия, явившаяся революцией в математике, физике, химии, биологии, географии, компьютерной графике. Эти науки близки искусству непредсказуемостью и саморазвитием своих систем.

3. Интеграция искусств. «Искусства могут интегрироваться на равноправной основе или на основе выбора доминирующего искусства», - считает И. Кашенкова. С нашей точки зрения предпочтительнее интеграция на равноправной основе. В проблеме внутренней близости искусств многие исследователи  видят импульс к развитию не только педагогики искусства, но и педагогики вообще. Выявляются единые психолого-педагогические принципы преподавания всех искусств. Выявляются психологические и эстетические основания, общие для всех видов художественного творчества. При этом обнаруживается специфика каждого искусства. В основе такой интеграции лежит взаимосвязь элементов, имеющих изначальное родство. Именно такое понимание интеграции заложено в теории полихудожественного развития (Б. Юсов).

4. Интеграция всей системы базового и дополнительного образования на основе некой общей идеи. Подобной идеей может быть культурологическая художественно-эстетическая направленность всего учебно-воспитательного процесса, способная вывести ребенка за пределы отдельного учебного предмета в просторный мир культуры, микросреда школы будет действительно эстетической и по содержанию, и по форме.

Итак, для создания интеграционного пространства школы необходимо единство содержания образования, направленности учебного процесса, форм и методов. Все перечисленные тенденции не исключают, а дополняют и конкретизируют друг друга, а самое главное, что в синтезе они способны создать единое эстетическое интегрированное пространство в школе.

Идея целостного продуктивно-творческого воспитания личности заложена в просветительских концепциях Д. Кабалевского, Б. Неменского, Н. Терентьевой, Б. Юсова, М. Терентия, С. Назарова, Л. Рыловой,    В. Назаряна, Е. Бодина и др., основанных на органичной связи музыки, литературы и живописи. Родство этих педагогических концепций, на наш взгляд, очевидно. В них изначально отражены единые законы восприятия искусства детьми: ребенок изначально «полихудожествен» (термин Б. Юсова) и способен ко всем видам художественной деятельности, способен сопоставлять, осмысливать взаимосвязи всех явлений окружающего мира природы, предметного окружения, явлений культуры, науки, традиций, истории и т. д.

В зависимости от возрастных особенностей цель интегрированных занятий предполагает:

 В дошкольном возрасте – информативно-образное и сенсорное насыщение ребенка, его гармоническое развитие на основе врожденной готовности к полихудожественному восприятию мира и способности выразить себя в разных видах деятельности. Искусство рассматривается как средство освоения, открытия мира в многообразных формах его проявления.

В младшем школьном возрасте интеграция имеет своей целью развитие пространства воображения ребенка и его сенсорно-чувственной сферы через многообразные формы включения детей в процесс творчества. Интегрированные формы работы с детьми предполагают привлечение знаний из разных областей наук и индивидуальный опыт реальной жизни, которые выражаются в художественных формах деятельности.

В среднем школьном возрасте цель интегрированных занятий – подвести ребенка к пониманию искусства как формы художественно-образного осмысления мира, развитие собственного творчества как способа реализации в искусстве личностного представления о мире. Так, например, в программе по музыке для 5 класса Д.Б. Кабалевского целостный подход к изучению искусства реализуется следующим образом: “Сейчас настало время, когда отдельные наблюдения должны быть обобщены и связи трех искусств (музыки, литературы и живописи) должны быть рассмотрены более систематично, обстоятельно и углубленно”1. Первое полугодие в соответствии с программой для 5 класса посвящено выявлению связей между музыкой и литературой. Тема занятий в первой четверти: “Что стало бы с музыкой, если бы не было литературы”. Формулировка этой темы не вызывает особых вопросов. Тема же занятий во  второй четверти не сразу становится ясной. Речь идет о том, что во множестве литературных произведений, начиная с незатейливых сказочек и кончая крупнейшими, сложнейшими и серьезнейшими творениями писателей разных народов и разных времен, мы очень часто и в самых различных формах встречаемся с музыкой.

Задача учителя здесь заключается в том, чтобы научить ребят читать книжки не только “глазами”, но и вслушиваться в них, помочь им почувствовать, что, не будь музыки, не было бы  очень многого и в литературе. На уровне начальной школы можно, разумеется, заложить лишь основы такого проникновения в литературу, но дети, уже понявшие и почувствовавшие, что музыка является частью жизни, не удивятся и тому, что рожденная жизнью и описывающая жизнь литература без музыки обойтись не может. Если дети ощутят на примере нескольких сказок “музыкальность” повествования из уст сказителя, если “услышат” дыхание природы, например,  в рассказах Пришвина, Паустовского, в стихах Есенина и других, они начнут воспринимать  литературу в дальнейшем более широко и разносторонне.

В старших классах интеграция рассматривается как развитие представлений об искусстве через проекцию «национальных образов мира» (Г.Грачев) в творчестве художников, писателей, поэтов, композиторов и т. д., через художественно организованную деятельность, философское осмысление жизни, через авторскую позицию в творческих исследовательских работах разного направления, способствующих дальнейшему самосовершенствованию. 

Комплексное взаимодействие и интеграция разных видов искусства внутри моноурока и внутри предметов художественного цикла - качественно новый уровень работы с детьми. Комплексный характер уроков музыки, ИЗО и литературы позволяет рассматривать их как базисный этап для изучения в старших классах курса «Мировая художественная культура», разработанного Л. М. Предтеченской.


Объектом изучения на таких уроках должно быть не столько искусство само по себе, сколько ученик, его духовный мир и художественные способности. Интегрированное художественно - эстетическое воспитание происходит через вовлечение их в процесс собственного художественного творчества, направленного на освоение окружающего мира и собственной личности. Таким образом, цели интегрированных уроков заключаются в следующем:

I. Всестороннее развитие личностного творческого потенциала школьника и формирование на этой основе его нравственно-эстетических качеств.

II. Оптимизация художественно-эвристического мышления и познавательной деятельности учащихся.

III. Раскрытие преобразующей силы искусства и литературы, ее влияния на внутреннюю сферу человека, на его отношение к окружающему миру. 

Этим целям служит ряд задач:
1. Развитие способности нравственно-эстетического сопереживания искусства и действительности, как умения общаться с художественными образами - эстетически  преображенным миром человеческих чувств, эмоций и жизненными явлениями.

2. Активизация способности художественного обобщения как основы для целостного восприятия многомерности искусства.

3. Развитие интегративных качеств восприятия (ассоциативный синтез) и навыков целостного подхода к анализу произведений искусства.

4. Формирование искусствоведческих знаний как необходимой предпосылки для реализации собственного творческого опыта школьников и выработка навыков художественного анализа произведений искусства.

Содержание и структура интегрированных уроков в контексте различных видов искусства рассматривается, таким образом, как путь духовного общения учителя и учеников.

§ 2. Характеристика интегрированных программ по искусству

В настоящее время существует множество интегрированных программ, основанных на комплексе искусств.

Программа “Красота – Радость – Творчество” (под редакцией Т.Комаровой) является интегрированной программой эстетического воспитания детей дошкольного и младшего школьного возраста. Она строится на авторской концепции эстетического воспитания и развития художественно-творческих способностей детей, в основу которой положен принцип комплексного использования разных видов искусства (музыкального, изобразительного, литературы и архитектуры), сенсорного развития ребенка.

Программа “Синтез” (К. Тарасова, М. Петрова, Т. Рубан) вводит ребенка в мир музыкального искусства и художественной культуры. В ее основе лежит интегрированный подход, когда музыкальные произведения находятся в единстве с произведениями изобразительного искусства и художественной литературы.

Программа “Природа и художник” (Т. Копцева). Мир природы выступает как средство эмоционально - образного воздействия на творческую деятельность детей. Средствами изобразительного искусства решаются проблемы экологического и эстетического воспитания. 

Программа “Театр – Творчество – Дети” (Н. Сорокина, Л. Миланович) направлена на развитие творческих способностей детей средствами театрального искусства. В ней научно обоснованно поэтапное включение отдельных видов детской творческой деятельности в театральное действо. Предусмотрено параллельное решение задач художественно-речевого, сценического и музыкального искусства. Ведущим принципом программы является вовлечение детей в продуктивную театрально-игровую творческую деятельность.

Технология художественно–творческого развития «Росток» (А.Шестакова) представляет собой программно-целевой комплекс, интегрирующий алгоритмы развития эмоционально-чувственного отношения ребенка к жизни и искусству. Основываясь на различных видах искусства – изобразительном, музыкальном и литературе, программа предлагает технологию освоения их языка.
Программа “Наше Отечество” (И. Кошмина) строится по принципу «вертикального тематизма». Вертикальные темы понимаются как межпредметные связи в начальной школе, как нравственно-эстетические ориентиры. Отсюда и название общих тем: «Что такое красота?», «Человек – это путник на дороге жизни», «Все вместе», «Сообщи радость», «Я берегу…» и т. д. Предлагая соединить локальные знания младших школьников, И. Кошмина рекомендует: в течение недели педагогам, ведущим разные предметы (чтение, природоведение, музыка, труд, ИЗО), выходить на единую вертикальную тему и раскрыть ее через содержание своего предмета, благодаря чему по каждому из них знания соединяются в широкую целостную картину мира.

Программа “Искусство” (Б. Юсов, Б. Неменский). Данная интегрированная программа предлагает взаимное проникновение разных видов художественной деятельности в одном занятии на основе их взаимопомощи и дополняемости, с углубленным изучением доминирующего вида искусства – изобразительного искусства. В программе «Искусство» понятие интеграция близко понятиям синтеза или синестезии. Авторы определяют взаимодействие искусств как целостный курс общего эстетического развития. Необходимыми условиями такого курса являются:

а) эстетическое отношение различных видов искусств к жизни как общей основе всех видов художественного творчества;                                                            

б) единое понимание различными видами искусств его эстетической сущности,

в) наличие в языке искусств, наряду с зонами специфических, общих зон, таких как изобразительность, ассоциативность, образ, ритм, метафора, гармония, что обусловлено идеями комплексности искусства, которые исходят из традиций древности;

г) идентичность понимания в преподавании различных дисциплин эстетического блока, задач начальной общеобразовательной школы в области искусств, как введение в художественную культуру.

Интегрированный курс искусств (А. Мелик–Пашаев, З. Новлянская). Авторы проекта полагают, что должны существовать подходы, когда разные виды искусств в школьных программах выступали бы как побеги от одного общего корня, как различные формы единого художественно-творческого освоения мира человеком. Основанием для объединения различных видов искусства в эстетическом развитии младших школьников является склонность детей этой возрастной группы к синкретичности восприятия. Данный курс выделяет доминирующее искусство - художественную литературу. 

Программа “Музыка” для начальной школы (О. Нечаева) представляет собой интегрированный курс, в котором интеграция понимается автором на двух уровнях: 

а) многогранное рассмотрение художественного явления по средством нахождения общности образно-смысловой, интонационной, языковой общности различных видов искусств;

б) единство различных видов художественно-творческой деятельности. 

Нечаева полагает, что основным методом музыкально-эстетического воспитания в условиях взаимодействия искусств должен являться метод сопоставления интонации - образа различных произведений музыки, ИЗО, литературы. Так же эта программа предполагает для интегрированного курса использование метода ассоциативного поиска.                                                      

Интегрированный эстетический курс для начальной школы

(Л. Ильенко). В его основе лежит интенсивное использование межпредметных связей (как по конечным целям, так и по содержанию, методам и приемам). Основу содержания эстетического курса – программы предметов искусства (литературного чтения, изобразительного искусства, музыки) составляет тематическое планирование уроков с общими темами для учащихся начальных классов средней общеобразовательной школы из расчета четырех часов в месяц на каждый учебный год.

Конструирующим, стержневым предметом являются уроки литературного чтения, учебный материал которых переплетается на каждом этапе урока с изобразительным искусством и музыкой, обеспечивая реализацию триединой дидактической цели: образовательной, развивающей и воспитывающей. 

Цель программы - сформировать национальное самосознание, уважение к историческому и культурному наследию народов России и всего мира, что способствует гармоническому развитию личности

Программа “Музыка” (музыкально-эстетическое воспитание)    

       (Н. Терентьева, Р. Шитикова). В основе программы лежит переориентация учебно-воспитательного процесса на саму личность ученика, ее созидательные параметры во взаимодействии с нравственно-эстетическим совершенствованием, на оптимизацию музыкальной культуры как фактора духовности. Комплексное воспитание в данной программе выстраивается во взаимодействии трех искусств - музыки, живописи, литературы (в самих занятиях к ним подключаются театр, кино, архитектура). Стержневым видом искусства является музыка («Без музыки ни одно учение не может считаться совершенным» З. Кодай). Настоящая программа базируется на принципе целостности, комплексности музыкально-эстетического образования, использующем художественно-творческие формы и методы обучения и нацеленном на связь всех видов продуктивной деятельности школьников в процессе постижения различных видов искусства в их взаимосвязи. Особенностью программы также следует считать содержательное единство творческого познания, ассоциативного мышления и эвристической деятельности, базирующихся на психофизиологических особенностях детей. Содержание и структура уроков музыки в контексте различных видов искусства рассматриваются как путь духовного общения учителя и учеников.

§3. Принципы установления межпредметных связей

на комплексных занятиях

Описанные модели организации эстетического воспитания по средствам взаимодействия искусств соотносятся со следующими, установленными в педагогике, типами взаимодействия искусств:

1) межпредметные связи в пределах традиционного учебного плана;

2) комплексный подход к полихудожественному воспитанию школьника;

3) преподавание отдельных видов искусства на полихудожественной

основе с привлечением аналогов и стимулов из других видов искусств.

         Интеграция различных видов искусств в мировоззренческо-методологическом аспекте определяется пониманием того, что все они рефлектируют по поводу одного и того же предмета – Человека.

Интегративный подход в педагогике рассматривается с двух позиций:

1) понимание интеграционного подхода как средства обучения;

2) понимание интеграционного подхода как цели обучения.

Как цель обучения интеграция помогает школьникам целостно воспринимать мир, познавать красоту окружающей действительности во всем ее многообразии. Интеграция как средство обучения учащихся способствует приобретению новых знаний, представлений на стыке традиционных предметных знаний, является высшей формой воплощения межпредметных связей на качественно новой ступени. 

Межпредметные связи, являясь эффективным средством обучения школьников, служат лишь для дополнения, подтверждения, восполнения знаний учащихся в родственных предметах, помогая решению чисто дидактических задач. Межпредметные связи – не постоянная целостная система. Они могут быть использованы на занятиях при изучении отдельных тем учебного материала и служат прекрасной иллюстрацией к подтверждению определенных идей, усиливая их значимость. Однако, по нашему мнению, межпредметные связи являются лишь “ступенькой” к интеграции.                                                          

Если межпредметные связи не являются системой, то интеграция – это система, предполагающая объединение, соединение, сближение учебного материала отдельных родственных предметов в единое целое. Как единая целостная система интеграция является эффективным средством обучения детей на основе более совершенных методов, приемов, форм и новых технологий в учебно-воспитательном процессе. Эта система обучения включает в себя элементы различных предметов, соединение которых способствует рождению качественно новых знаний, взаимообогощая предметы, способствуя эффективной реализации триединой дидактической цели. Кроме того, интенсифицируя учебный процесс, интеграция способствует снятию перенапряжения, перегрузки, утомляемости учащихся, за счет переключения их на разнообразные виды деятельности в ходе урока.

Структура интегрированных уроков предметов искусства технологична и отличается следующими особенностями:

1)предельной четкостью, компактностью, сжатостью учебного материала;

2)логической взаимообусловленностью, взаимосвязанностью материала интегрированных предметов на каждом этапе урока;

3)большой информативной емкостью учебного материала, используемого на уроке.

Интегрированные уроки имеют определенные преимущества:

1)повышают мотивацию, формируют познавательный интерес, что способствует к повышению уровня обучения и воспитанности учащихся;

2)способствуют формированию целостной картины мира, рассмотрению предмета, явления с нескольких сторон: теоретической, практической, прикладной;

3)способствуют развитию изобразительных и музыкальных способностей, навыков и умений;

4)способствуют развитию устной и письменной речи, помогают глубже понять лексическое значение слова, его эстетическую сущность;

5)позволяют систематизировать знания;                                         

6)способствуют развитию в большей степени, чем обычные уроки, эстетического восприятия, воображения, внимания, памяти, мышления учащихся (логического, художественно-образного, творческого);

7)обладая большой информативной емкостью, способствуют увеличению темпа выполняемости учебных операций, позволяют вовлечь каждого ребенка в активную работу на каждой минуте урока и способствуют творческому подходу к выполнению учебного задания;

8)формируют в большей степени  и рациональные навыки учебного труда;

9)способствуют повышению, росту профессионального мастерства учителя, так как требует от него владения методикой новых технологий учебно-воспитательного процесса, осуществления деятельного подхода к обучению.


При подборе произведений искусства для интегрированных уроков традиционно придерживаются следующих принципов:

Иллюстративный принцип является наиболее распространенным и зачастую единственным. При использовании этого принципа подбора музыкальных произведений и произведений изобразительного искусства доминирующим элементом, конечно, является литературный текст. Другие виды искусства служат вспомогательным материалом, многое в этом случае утрачивая. Однако иллюстративный принцип позволяет учителю раскрыть специфику литературного произведения с помощью других видов искусства и в то же время показать «границы» их возможностей.

Тематический принцип дает простор самостоятельности учителя, позволяет определить связь между литературой и музыкой, привлекать более широкий и разнообразный материал. Темы мужества и героизма, лирики и природы имеют многовековую историю, и здесь возможности для выбора материала у учителя безграничны.

Искусствоведческий принцип раскрывает перед учителем и учащимися общность, единство, взаимосвязь всех видов искусств. Вместе с тем, этот принцип дает возможность учащимся осознать специфические средства того или иного  искусства.


В соответствии с этими принципами межпредметные связи осуществляются:


1) на уровне действия общих принципов, регулирующих учебно-воспитательный процесс;


2) на уровне создания единой системы понятий, охватывающей все предметы по искусству и те учебные дисциплины, в которые искусство входит составной частью, - это связи, реализуемые в программах и учебниках;


3) на уровне типологии уроков (различные способы объединения или   привлечения искусства на уроке) и методов работы учителя на занятиях по учебному предмету и во внеурочной работе.

§ 4. Методы изучения  искусства,  используемые

на  интегрированных уроках

TC "3. МЕТОДЫ    ИЗУЧЕНИЯ  ИСКУССТВА,  ИСПОЛЬЗУЕМЫЕ  НА  ИНТЕГРИРОВАННЫХ УРОКАХ"
Какое бесконечное множество людей разного возраста,

темперамента, социальных взглядов населяет музыку! 

Поистине музыковедение, овладев интонационным анализом,                                            
могло бы  стать  Человековедением.

                                                                  В. Медушевский

Комплекс искусств, понимаемый как определенное сочетание видов искусства, может сыграть большую роль в формировании искусствоведческих знаний учащихся. Однако в школьной практике сложившийся взгляд на данную проблему страдает некоторой односторонностью и неполнотой.

В большей степени такое положение дел характерно для начальной школы, где эта проблема до сих пор не решена: как правило, произведения искусства в младших классах выступают в качестве обычных наглядных средств для создания наглядно - чувственного образа на уроках чтения или как средство развития речи. С этой целью используется широко известный «метод рассказа по картинке», главный недостаток которого заключается в том, что он располагает лишь к перечислению и описательности изображенного, задерживая, таким образом, внимание школьников на констатирующем уровне развития. Воспитывающая и развивающая сила взаимодействия искусств заключается именно в том, что при анализе той или иной темы в литературе и искусстве диапазон художественных впечатлений, мыслей и чувств у школьников    значительно расширяется. Причем анализ должен быть не сухим, строго научным, а эстетически окрашенным.

Наиболее трудным в методике проведения интегрированных уроков является процесс формирования искусствоведческих знаний. Практика массового эстетического воспитания свидетельствует о том, что организация учебно - воспитательного процесса как на уроках, так и во внеурочное время не соответствует современному состоянию умственных и интеллектуальных возможностей школьников. Применение на занятиях объяснительно-иллюстративных методов,  однообразных форм работы (рассказ учителя о произведении искусства без анализа нравственно-эстетического содержания и особенностей выразительных средств), отсутствие закрепления материала в виде характеристики эмоциональных состояний, без опоры на интегрированные знания в области истории, литературы, без связи с жизнью не способствует художественному развитию школьников. 

При таком подходе нарушается основной принцип развивающего обучения, требующий от учителя «обучения на максимально возможном уровне трудности» 

                                                               (Л. С. Выготский,  Л. В. Занков).


В основу методического инструментария изучения искусства на интегрированных уроках могут быть положены методы, взятые из методики музыкального образования

1. Метод эмоциональной драматургии, позволяющий учителю построить урок в художественной форме. С его помощью создается целостная воспитательная организация на уроке. Этот метод предусматривает также эмоциональное отношение самого учителя к материалу и учащимся.

2. Метод создания художественного контекста, направленный на развитие художественной культуры через выходы в смежные виды искусства, историю, жизненные ситуации и образы, т. е. на организацию художественно-педагогической среды. Этот метод обусловлен и общностью разных видов искусства (один источник - жизнь, один предмет исследования - Человек) и целостностью психики ребенка, для которого характерен широкий синкретизм, т. е. соединение разных видов искусства в едином художественном действии.

3. Метод художественных обобщений, основанный на ассоциативном синтезе (тождество и контраст) произведений искусства и литературы. Он служит выработке навыков художественного анализа произведений.

Такую параллель можно провести на примере общих выразительных средств в поэзии и музыке: интонации и ритма. Интонация музыкальная и речевая - это ветви одного звукового потока. В мелодии, как и в речи, повышение зачастую передает усиление чувства, возбуждение, а понижение - успокоение. Плавное движение мелодии выражает спокойное развитие эмоции, а широкий скачок - ее взлет. Вот почему нередко говорят: «музыка стонет и плачет», «призывное звучание», «говорящая мелодия» и др. «Тон создает музыку», именно тон является носителем смысла в музыке: интонация упругая - призыв к волевым (героическим) действиям, ласковая - может вызвать ощущение нежности и пр. Таким образом, интонация может воспитывать в людях если не идеи, то эмоции героизма, нежности; она может задавать тон всей эмоциональной сфере человека. В свою очередь речевая интонация наделена «музыкальной выразительностью», о чем пишет исследователь словесного творчества М. М. Бахтин. Он отмечает следующие уровни речевых сигналов:

1) звуковая сторона слова, собственно его музыкальный момент;
2) вещественное значение слова;

3) момент словесной связи;

4) интонативный;

5) чувство «словесной активности»
.

Второе, общее для речи и музыки выразительное средство отметил А.Блок. Он писал: «Вначале была музыка. Музыка есть сущность мира. Мир растет в упругих ритмах... Рост мира есть культура. Культура есть музыкальный ритм»
. Однако ритм - это и самая сложная для анализа сторона музыкальной ткани. Ритм в музыке теснейшим образом связан с ритмом процессов, которые мы наблюдаем в окружающей нас действительности, и ритмом тех процессов, которые происходят в нашей психике, - с ритмом движений наших мыслей и чувств. А последние находят выражение в  нашей мимике и жестикуляции. Когда человек спокоен, движения его плавны и неторопливы, волнение, если оно выражено внешне, сообщает нашим жестам порывистость и торопливость. Ритм речи, как бытовой, так и художественной, естественно обусловлен ее смысловым и эмоциональным содержанием.

Такие же природные (физические) корни просматриваются и в соотношении музыкального тембра с тембром человеческого голоса.

Завершая характеристику методов, используемых на  интегрированных уроках, нельзя не отметить и место «метода перспективы и ретроспективы», предусматривающего движение от простого к сложному с периодическим возвращением к пройденному с целью закрепления материала на новом, более высоком уровне. 
Особо необходимо выделить «метод создания композиций»
. На интегрированных уроках гуманитарно-эстетического цикла это могут быть и литературно-музыкальные, и музыкально-поэтические композиции. Композиции могут быть представлены и в виде драматизации и инсценирования песен, и в бесконечном варианте игровых ситуаций.

На основе этих методов можно наметить интегрированные методы и приемы:

1. Представление единства искусств как характерной зако​номерности развития мировой культуры посредством интегра​ции содержания образования.

2. Реализация межпредметных связей.

3. Реализация внутрипредметных связей, способствующих восприятию многообразия и единства музыкальной культуры.

4. Построение процесса взаимодействия участников образо​вательного процесса на принципах доверия, доброжелательности.

5. Создание условий для самостоятельной творческой дея​тельности учащихся, формирования дивергентного мышления, способствующего развитию и проявлению одаренности детей.

6. Ролевые и сюжетно-ролевые игры.

7. Создание атмосферы сопереживания учителя и учащихся в процессе формирования эстетической культуры.

§ 5. Сущность комплекса искусств и структура комплексных занятий

Большую роль в творческом развитии школьников мо​жет сыграть так называемый «комплекс искусств», по​нимаемый как определенное сочетание видов искусства.

Теоретическая разработка проблемы комплексного воз​действия искусств на учащихся началась сравнительно не​давно (50-60-е гг.20 в.), хотя интерес к ней отмечен на всех этапах развития советской школы и педагогики, в тру​дах Н. К. Крупской, А. В. Луначарского, П. П. Блонского, С. Т. Шацкого и других
.

Тем не менее, сложившийся взгляд на данную пробле​му страдает некоторой односторонностью и неполнотой. В основном проблема «комплекса» сводится к использо​ванию «смежных искусств» в рамках одного предмета и рассматривается лишь в связи с процессом восприятия, однако и здесь использование «комплекса» носит эпизоди​ческий характер и очень часто выступает только как вспомогательное средство познания.

Правомерность обращения к комплексу искусств имен​но в период обучения в начальной школе обусловлена еще и тем, что у большинства школьников этого возраста склонности и способности к отдельным видам искусства еще не успели проявиться, а интерес только начинает зарождаться. Более того, «ни один из видов искусства, от​дельно взятый, не способен решить всю полноту задач эсте​тического воспитания и всестороннего развития человека, хотя каждый из них участвует в решении этих задач, имея в нем свою конечную цель. Лишь вся совокупность отдельных искусств может развивать всю полноту чело​веческих потенций, сделать личность действительно мно​гогранной, помочь совершенствованию всех сторон ее пси​хики и богатств внутреннего мира»
. 

Комплекс искусств, в отличие от отдельных предме​тов эстетического цикла, реализующих задачи формирования навыков восприятия и активной творческой деятель​ности в рамках своего искусства, должен воздействовать целостно, системно, формируя своим посредством новое, более высокого уровня эстетическое восприятие, давая качественно новые результаты продуктивной творческой деятельности. В практике анализа художественной струк​туры произведений различных видов искусства и в прак​тике занятий разнообразными видами художественной деятельности такой комплекс должен совершенствовать у младших школьников искусствоведческие знания, навыки художественно-образного мышления, воображения, эмо​циональной отзывчивости.

Одним из ведущих звеньев системы, форми​рующей более целостное представление об искусстве как форме отражения действительности и его назначении, а также выявляющей склонности и способности учащихся в их развитии к отдельным видам художественного твор​чества, могут стать специальные занятия, включенные в режим школы во второй половине дня и представляющие собой, с точки зрения ребенка, обыкновенную игру. Одна​ко игровая форма проведения занятий не должна ниве​лировать их сущность, которая заключается в система​тическом, согласованном и равноправном взаимодействии искусств в процессе их одновременного или последова​тельного влияния на чувственную и рациональную сферу детской личности.

Основным структурным компонентом занятия является выполнение поставленной перед детьми задачи: создать в воображении яркий зрительный образ, заданный в произ​ведениях различных видов искусства, и передать его с помощью разнообразных видов художественной деятель​ности.

Самостоятельные творческие действия учащихся стро​ятся по принципу постепенного «накопления сведений» о заданном образе  (герое): восприятие-фантазирование, «пропускание через себя»  (перевоплощение-действие), изображение на бумаге и рассказ-сочинение.

Процесс восприятия предполагает два этапа: восприя​тие ведущего вида искусства и восприятие «малого комп​лекса» искусств, сочетание двух его видов - искусства ве​дущего и «сопровождающего», в качестве которого на разных этапах могут выступать музыка, искусство слова, рисунок. Подобное «сцепление» различных видов искусства позволяет выявить специфику каждого из них.

   Вопросы и задания

1. В чем сходство и отличие при формулировании целеустановки обычных и интегрированных уроков музыки?

2. Что Вас привлекает в содержании интегрированных уроков?

3. Каким интегрированным программам Вы отдали бы предпочтение и почему?

4. В чем отличие понятий «интеграция» и «межпредметные связи»?

5. Сформулируйте цель и задачи одного из интегрированных уроков.

6. Приведите примеры подбора произведений искусства в соответствии с иллюстративным, тематическим и искусствоведческим принципами.

     7. Охарактеризуйте отдельные интегрированные программы с позиции      использования их в начальных, средних и старших классах.

    8. Приведите примеры действия принципов установления межпредметных  связей на интегрированных уроках.

    9. Приведите примеры действия отдельных методов на  интегрированных уроках.

  10. Составьте план урока и внеклассного занятия с использованием комплекса искусств.

  11. Составьте перспективный план использования литературных произведений и ИЗО на уроках музыки.

  12. Напишите реферат о значении интегрированных уроков в художественном развитии школьников.
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ГЛАВА II. ГАРМОНИЯ КРАСОК, СЛОВ И ЗВУКОВ

§ 1. Музыкальность художественного слова

Стань музыкою, слово!

Великий писатель и музыкант Ромен Роллан считал, что границы отдельных искусств отнюдь не абсолютны и замкнуты: искусства ежеминутно переходят одно в другое, один род искусства находит свое продолжение и завершение в другом. Вместе с тем каждый вид искусства обладает своими специфическими средствами выразительности, формирующими художественный образ. Так, музыка, отражая душевные устремления человека, оперирует языком интонаций (тембр, регистр, темп, динамика и др.); живопись, схватывающая определенное состояние -мироощущение, обладает палитрой своих выразительных средств (цвет, линия, форма, объем, пространство и композиция). Синтетическим видом искусства является литература. «Слово, - считал Белинский, - есть и звук и картина, и ясно выговоренное представление, и потому литература  заключает в себе все элементы других искусств, которые даны порознь каждому из прочих искусств»
.

Писатель, отталкиваясь от увиденного в жизни или материализуя  свою фантазию, создает сюжет, образы, формируя все это в композиции, сообразуясь с определенным стилем и формой. В художественном словесном тексте эстетически значимыми становятся все без исключения структурные компоненты и формы и содержания, в том числе те, которые совершенно несущественны для разговорной или научной речи: грамматические конструкции, звуковая инструментовка, разного рода параллелизм, вплоть до графического оформления текста, причем не только поэтического, но и прозаического. Интересно, как отмечает эту особенность литературы Г. Гессе: «...две вычеркнутые буквы превращают предложение в нечто совершенно новое, не в смысле содержания, но по его звучанию. А музыка, особенно музыка прозы, - одно из немногих поистине магических, подлинно колдовских средств, которыми еще и теперь располагает поэзия»
.

Но здесь встает новый вопрос о границах и рамках жанров литературы. В самом деле, жестки ли эти границы? Давно отмечено существование в литературе таких переводных явлений, как ритмическая проза (Н. Гоголь,    А. Белый), стихотворения в прозе (И. Тургенев), приближающиеся к стихотворной речи, и свободный стиль (верлибр), который во многом смыкается с прозой.

Однако важно учитывать конструктивно-содержательное отличие поэтической речи от прозаической. И та, и другая речь художественно организована. Но в поэзии гораздо большее значение приобретают звуковые и ритмические элементы, которые  определяют во многом ее смысло- содержательный уровень. В прозе же звучание подчинено семантике. При этом проза может становиться все более музыкальной и ритмичной, а поэзия может утрачивать традиционные элементы ритмической организации.

Рассмотрим теперь слово как смысловую единицу. Как главное выразительное средство художественной литературы слово, «говорящее» на языке вербальных понятий, однако не является, по-видимому, единственным выразительным элементом. Ведь не даром говорят: «там, где кончается слово, начинается музыка».  Но, не найдя возможности яснее и глубже выразить чувства, поэт воскликнул: «Мысль изреченная - есть ложь!»  Так что же дополняет письменное слово, делает яснее его смысл?  Как в музыке нотные знаки еще не есть музыка, так и в литературе письменное слово требует художественной интерпретации, выразительного прочтения. Поэтому возникает необходимость рассмотреть параллели между речевой и музыкальной интонациями. «Одним из средств выражения эмоционально оценивающего отношения говорящего к предмету своей речи, - считает знаток словесного творчества М. Бахтин, - является экспрессивная интонация»
. Экспрессивная интонация,  по его мнению,  существует и при немом чтении письменной речи. Поскольку интонация может быть вложена и в отдельное слово, можно полагать, что, выбирая слова для высказывания, мы как раз и руководствуемся присущим отдельному слову эмоциональным тонам. Именно так изображают свою работу над словом сами поэты. И все же,  утверждает М. Бахтин, это не так. Выбирая слово, мы исходим из замышленного целого нашего высказывания. И действительно, когда мы строим речь, мы как бы заполняем нужными словами целое. Нанизывают слова лишь  на  первой  стадии изучения чужого языка, да и то только при плохом методическом руководстве. Человеческий голос является серией частотных, временных и интенсивных модуляций. Вкладывая определенный смысл в речевой сигнал, человек создавал систему речевой интонации. В большинстве случаев изменение интонации характерно не для одного слова, а для целого предложения.

За длительное время своего развития человечество выработало несколько тысяч языков и наречий. Существуют нетональные языки, такие, как английский, немецкий, русский и другие, которые отличаются от тональных языков, таких, как китайский и т. д., тем, что в последних от силы и частоты звука меняется лексическое значение, которое ограничено фонемами или морфемами  (речевыми звуками). В своей книге «Речевая интонация» Б. Асафьев раскрывает взгляды на принципы взаимодействия речи и музыки, речевого и музыкального интонирования. Он подчеркивает, что речевая интонация дает композитору материал, тесно связанный с проявлением психической жизни человека. Иначе говоря, происходит “выжимка из живой речи мелодического сока”. Более того, «речевая и чисто музыкальная интонации - ветви одного звукового потока». В определенной ситуации слово может приобрести глубоко экспрессивный смысл в форме восклицательного высказывания «Мир!», «Победа!»  и  т. д
.

В этом случае мы имеем дело не с отдельным словом, как единицей языка, а с завершенным высказыванием и с конкретным словом. Таким образом, экспрессивная интонация принадлежит здесь высказыванию, а не слову. Аналогично тому, как в музыке интонация требует развития до формирования определенного музыкального образа, в литературе слово также нуждается в художественной интерпретации. Без интонационного развития высказывания от слова к слову невозможно полноценное осмысление и письменного текста, и устной речи. М. Цветаева в статье «Эссе и лирика современной России», давая восторженную оценку Маяковскому и Пастернаку, отмечала, что у них «... одно общее отсутствие: объединяющий их пробел песни. Маяковский, - говорит она, - на песню не способен, потому что сплошь мажорен, ударен и громогласен... Пастернак на песню не способен, потому что перегружен, перенасыщен и, главное, единоличен. В Пастернаке песне места нету, Маяковскому самому не место в песне. Поэтому блоковско - есенинское место до сих пор в России “вакантно”.

И все же в поэтическом творчестве музыкальность слова слышится настолько ясно, что это позволяет дать “музыкальную характеристику” творчества ряда великих поэтов. Интонационное осмысление Евгением Евтушенко поэтического творчества явилось логическим ключом к расшифровке “музыкальной характеристики” поэзии. “Каждый поэт - это явление не только литературное, но и музыкальное”. Несравненен симфонизм Пушкина, гармонически соединивший бетховенски-эпический размах с моцартовской чарующей прозрачностью. Пушкин - это огромный оркестр, включающий в себя все музыкальные инструменты. Тютчев - по сравнению с Пушкиным - фортепианен, Баратынский - скрипичен. Некрасов - струнный оркестр. Маяковский - это трубы и ударные инструменты. В поэзии Есенина есть что-то тальяночное, но не с нарисованными, а с живыми цветами на мехах. В Вознесенском слышатся саксофонные синкопы. Поэзия Булата Окуджавы, по его собственному выражению, - «Надежды маленький оркестрик под управлением любви».

Но для проведения такой аналогии поэту необходимо обладать не только умением проникать в интонационную ткань стихов. Необходимо также знать и тот объект, с чем сравнивать - музыкальное искусство. Посмотрим, насколько грамотно подаются Евгением Евтушенко сравнения при ссылках хотя бы на Бетховена и Моцарта. Это совпадение заметно на примере лаконичной характеристики творчества великих композиторов, данной А. Сохором. 

«... Музыка Баха, Моцарта, Бетховена воплощает мысль о величии Вселенной и ее внутренней гармоничности, веру в могущество разума человека. Многие творения композиторов-романтиков (Шуберт, Шуман, Шопен и др.) и особенно экспрессионистов (Шенберга, Берга) выражают горькое осознание того, что окружающий их мир полон неразрешимых конфликтов, а человек бессилен изменить его. Напротив, лучшие произведения советской музыки проникнуты идеями исторического оптимизма, революционного преобразования общества во имя высших идеалов, социальной справедливости и гуманизма»
. Как видим из сравнения, поэт Евтушенко высоко ценит «музыкальность»  поэзии,  «музыку»   звучащего слова. Пожелаем же и мы всем учителям-словесникам «мелодичности» их речи, умения  преподнести детям литературу как целостное искусство, опирающееся на жизненные связи с другими видами искусства.

В младшем школьном возрасте важно не упустить период накопления навыков, таких, как выразительность чтения, интонирование, ощущение многоцветия искусств как необходимого условия усвоения семантического языка искусств. Необходимо учить детей искусству интонировать смысл слова. В повседневной жизни мы привыкаем просто проговаривать слова, не вникая в их образный смысл и красоту звучания, забывая о главном: семантика слова есть органическое единство смыслового и образного. Интонирование слова - это, конечно же, интонирование музыкальное, то есть сродни самой музыке. Осознание этой взаимосвязи и есть путь к пониманию музыки как «искусства интонируемого смысла» (Б. В. Асафьев). При этом, чем глубже мы вникаем в поэтический образ, тем легче создавать образ музыкальный.

                                         § 2. «Изобразительность» в музыке 


Живопись и музыка живут в семье муз очень дружно и охотно помогают друг другу. Мы не раз убеждаемся в этом. Изобрази​тельное искусство постоянно вдохновляет музыкантов. Ференц Лист признавался, что Рафаэль и Микеланджело помогли ему понять Моцарта и Бетховена. Роберт Шуман считал, что для ком​позитора изучать рафаэлевские картины так же полезно, как художникам чувствовать симфонии Моцарта.

Благотворная роль музыки сказалась и на работе художников. «Без музыки я не мыслю жизни», - говорил Репин. Когда жи​вописец создавал свою первую большую картину «Воскрешение дочери Иаира», его младший брат, студент консерватории, играл на рояле «Лунную сонату» Бетховена. И вместе с красками на полотно как бы проникали эти звуки, помогая художнику внести ноты скорби в картину. А потрясающий по трагизму холст «Иван Грозный и сын его Иван» навеян Репину симфонической сюитой Римского-Корсакова «Антар» - ее второй частью «Сладость мщения». «Она произвела на меня неотразимое впечатление, - вспоминал худож​ник. - Эти звуки завладели мною, и я подумал, нельзя ли воплотить в жи​вописи то настроение, которое создалось у меня под влиянием этой музыки. Я вспомнил о Царе Иване».

О «потаенном созвучии» музыки и изобразительного искусства писал и со​ветский скульптор Сергей Конёнков: «Музыка двигала мой резец. Без музыки я не мыслю творческой жизни. Без нее нет фантазии и окрыленности». Стремясь «заразить» людей каким-либо сходным настроением, художники и музыканты прибегают к средствам, присущим их искусству, - один пишет, скажем, пейзаж, другой прелюдию. Нередко музыканты опираются на какие-то совершенно определенные произведения изобразительного искусства, как это сделал Мусоргский, создав фортепианный цикл «Картинки с выставки». Это не только «картинки», написанные музыкантом, но это маленькие драмы, в которых раскрыта самая суть явлений жизни, - сквозь звуки как бы просвечивает душа события, «душа вещей» (Б. Асафьев). Толчком к их созданию послужили рисунки Виктора Гартмана, близкого друга композитора.

Гартман был человеком веселым, живым, быстрым на разные выдумки и очень требовательным к себе и другим. Совершенно неожиданно он умер еще молодым, в возрасте 39 лет. Владимир Васильевич Стасов утверждал, что Гартман был загнан и заму​чен обстоятельствами: несмотря на звание академика архитектуры, жилось ему очень нелегко.

- Эта бездарная дура смерть, - негодовал Мусоргский, - косит, не рас​суждая, есть ли надобность в ее проклятом визите! Чтобы почтить память художника, Стасов вместе с председателем Общест​ва архитекторов Созюром в феврале 1874 года с большим трудом организовал в Петербурге выставку произведений Гартмана. Были собраны архитектурные проекты, чертежи, эскизы декораций и костюмов к русским операм, рисунки и наброски. Мусоргский не раз обошел выставку. Всматриваясь в работы друга, он за​горелся страстным желанием запечатлеть его «картинки» в своей музыке. Композитор чувствовал себя на подъеме. Недавно был поставлен, наконец «Борис Годунов», задумана новая опера из русской истории - «Хованщина». Написано немало песен и романсов. Увлекшись, Мусоргский принялся за осу​ществление своего замысла. «Гартман» кипит, - писал он Стасову, - как ки​пел «Борис»  звуки и мысль в воздухе повисли, глотаю и объедаюсь, едва успеваю царапать на бумаге». Весь цикл «Картинки с выставки» был написан меньше чем за три недели. Из множества экспонатов выставки композитор отобрал всего десять. И соз​дал музыку, которая по своей выразительности намного превосходила не столь уж высокие достоинства «картинок» Гартмана.

Открывает цикл своеобразный пролог «Прогулка». Что-то родное русскому сердцу слышится в этой му​зыке - звучит русский распев. А потом мелодия «Прогулки» будет сопровождать нас по выставке, служа как бы связующей нитью между пьесами. И даже там, где надобность в такой интермедии отпада​ет, мелодия ее входит в музыкальную ткань очеред​ной картины - измененная и преобразованная, но всюду узнаваемая. В интермедах, - усмехнулся Мусоргский, - моя физиономия видна. Это музыкальный   автопортрет   композитора. Русский человек пришел на выставку работ русско​го по духу художника. И вот - первая картинка «Гном». У Гартмана это эскиз елочной игрушки, нечто вроде щелкунчика. Он предназначен для того, чтобы колоть орехи. Движется угловато, скачками - и это слышно в музыке. Но не только это. Забавный гномик превращен композитором в глубоко страдающего чело​века, Слышите, как он стонет, жалуясь на судьбу? Уродец вытащен из своей родной сказочной стихии и отдан на забаву людям. Это уже не гномик, а «маленький человек», сродни Башмачкину из петербургских по​вестей Гоголя. Слушая музыку, мы со​чувствуем его тяжелой судьбе. Гном пы​тается протестовать, бороться. Но разда​ется отчаянный вопль... И музыка обры​вается.

Мелодия «Прогулки» ведет нас от экс​поната к экспонату - «Старый замок», «Быдло», «Тюильри», «Балет невылу​пившихся птенцов». Приостановимся пе​ред этим эскизом. На нем изображены ба​лерины в костюмах канареек со скорлуп​ками; будто доспехи, прикрывают они их слабенькие тельца. Это наброски к пред​полагаемой постановке балета «Трильби», Осторожно переступают ножками птенцы, стараясь освободиться от скорлупок и вырваться на белый свет. И при этом они попискивают. Трогательно и ко​мично. Музыка как бы рисует их движения в хрупком танце. Немножко передохнув на крохотном балетике, мы сразу же, без «интермеды» знакомимся с двумя очень характерными людьми. У Гартмана - это два отдельных рисунка (они, кстати, и не были представлены на выставке, ху​дожник подарил их композитору). Музыкант свел этих людей в общем ди​алоге. Типы совершенно различные и по облику, и по существу. Один бо​гатей, другой жалкий бедняк. «Два еврея» называется эта музыкальная сценка. Мы знаем, что Мусоргский любил жизненные интонации пере​кладывать на музыку. И мы слышим, как самодовольно и надменно роко​чет бас богача, как он нагл и груб. А сколько приниженности, заискива​ния в скулящем фальцете бедняка. Конечно, их беседа обрывается резким криком человека, чьи карманы набиты деньгами. Он гонит прочь своего докучливого собеседника.

В «Картинках с выставки» Мусоргский рисует и музыкальный портрет    Бабы-Яги. Гартман набросал эскиз для часов, на котором изобразил домик на  курьих ножках - жилище лесной колдуньи. Композитор сделал домик обитаемым. Музыкант хорошо представлял себе облик Бабы-Яги. Однажды он даже появился в ее костюме на маскараде в Академии художеств: рыжие космы мохнатая шапка надвинута на глаза, ноги в онучах, костлявые руки, реденькая бородка на остром подбородке, страшные глаза на размалеванном лице. Колдунья быстро семенила ногами, разметая перед собой дорогу взмахами громадной метлы. Вот такую героиню русских народных сказок - смешную и страшную - изобразил в своей музыке Мусоргский, а вовсе не манерный проект часов, сделанный Гартманом в модном тогда русском стиле. Баба-Яга Мусоргского настоящая волшебница. Она способна на неожиданные превращения. В средней части пьесы резкие скачки и свист стихают и сменяются звуками колдовского леса. И старуха оборачивается сказочной царев​ной, прогуливающейся по берегу таинственного озера. Скользят по небесной лазури стрекозы, порхают нарядные бабочки. Весело щебечут птицы. Но чары быстро рассеиваются. В музыке снова возникает вихрь резких, скачущих звуков. Злая колдунья продолжает свой разбойничий полет. Завершает цикл музыкальная пьеса «Богатырские ворота». Гартман создал для Киева проект триумфальных ворот. Он выполнен в «русском стиле». Три полукруглые арки, словно выхваченные из старинных боярских теремов. Стол​бы с капителями в народном духе. Резной кокошник с иконами и двуглавым орлом над центральным пролетом. К воротам примыкает часовня со звонницей, укрытой куполом, похожим на богатырский шлем. Чем-то пряничным, сусаль​ным отдает этот рисунок. Мусоргский далеко отошел от этой «картинки» Гартмана. Он создал пьесу, созвучную могучим финалам опер Глинки, прославляющим подвиг русского народа. Знакомая мелодия «Прогулки» приобретает здесь величавый, торжест​венный вид. В нее вплетается суровая тема, напоминающая о тяжких годинах Руси. И снова - колокольный звон, ликующая мелодия. Пирует народ на празднике победы в славном стольном граде Киеве. Сейчас редко кто вспоминает о рисунках и эскизах Гартмана. Они покоятся в запасниках музеев и научных учреждений. Лишь из​редка некоторые из них появляются в ученых трудах о Мусоргском. А «Картинки с выставки» звучат во всем мире в исполнении лучших пианистов. Сделано не​сколько переложений «Картинок» для симфонического оркестра. Самое яркое из них - оркестровка известного французского композитора Мориса Равеля. «Картин​ки» охотно исполнял великий дирижер Артуро Тосканини. Музыка необыкновенно красочна, живописна. И, слушая ее, забываешь об эскизах, послуживших толч​ком для фантазии Мусоргского. В воображении воз​никают полотна художников-передвижников, запечат​левших картины русской жизни в правдивых и могучих образах. Композитор сознательно стремился к «картинности» своей музыки, справедливо считая, что благодаря это​му его сочинения станут более доходчивыми, волнующи​ми всех. 

Когда в 1872 году Мусоргский приступил к сочи​нению оперы «Хованщина», задумав отразить в ней сложную, противоречивую эпоху начала царствования Петра Первого, он преж​де всего написал увертюру. И назвал это музыкальное вступление «Рассвет на Москве-реке». Обычно при постановке «Хованщины» увертюра исполняется на
фоне ри​сованного занавеса с изображением Московского Кремля, который постепенно высвечивается прожекторами. Но и без зрительного подкрепления в нашем воображении музыка рисует все стадии восхода солнца. Увертюра начинается едва слышно, будто рождается первый лучик света. Он разгорается в звучании оркестра. Тема сменяется «утренним полусветом». И в мелодию рассвета входят новые звуковые краски, которые делают картину более наглядной - коротенькие фразы гобоя и трубы вызывают в памяти слушателей перекличку петухов, приветствующих зарю нового дня. И над рекой разливается малиновый перезвон колоколов. Звучит широкая, раздольная мелодия русской песни. Солнце безраздельно вступает в свои права. Постепенно оркестр стихает, как бы стушевываются, становятся привычными звуки дня.

Мусоргский не только рисует звуковую картину. Его музыка воспринимает​ся более широко, обобщенно, даже как символ. «Рассвет на Москве-реке» не просто восход солнца в древней столице, но и торжество света по всей Руси. Это образ возвышенной красоты и богатырской силы.

Настоящим чародеем музыкальной живописи был Николай Андреевич Римский-Корсаков. И великим сказочником в русской музыке. Композитор с детства боготворил природу. Он открывал в ней очарование сказки. А когда стал музыкантом, выразил свою любовь в звуках. В его музыке зазвучала даже радуга, нарисованная звуками оркестра в опере «Млада».

 И в прошлые века и в настоящее время многие композиторы, более или менее настойчиво, стремились придать своим произведени​ям максимально конкретный характер, как бы преодолеть обобщенность музыкального язы​ка. Часто они «отталкивались» от картин и событий окружающей их действительности. стремясь возможно более конкретно вопло​тить их в музыкальных произведениях. С дру​гой стороны, окружающий нас мир бес​престанно вторгался и вторгается в творче​ство композитора, порою почти без его ведо​ма, невольно, — как бы подсказывая ему определенные образы, музыкальные «краски». И, наконец, сочиняя музыку на определенные тексты, к кинофильмам, к театральным поста​новкам, композитор стремился музыкой воз​можно более ярко и понятно для всех до​полнить картины, созданные с помощью дру​гих искусств.

Какими же средствами достигалась эта «конкретность» музыки? Прежде всего надо сказать о звукоподражании. Мир, окру​жающий нас, Почти всегда звучит; редкий жизненный процесс происходит в полной ти​шине, без определенных, характерных для него, звуков. И чуткое ухо композитора преж​де всего откликалось на все такие «голоса природы», человеческого быта: более или ме​нее свободно, «приблизительно» композитор воспроизводил в своей музыке знакомые всем звучания, достигая этим «общепонятности» своей музыки, создавая «музыкальные кар​тины». «Рисует» он, например, картины сель​ской жизни — мы слышим в музыке кукаре​канье петухов, пастушьи рожки, отзвуки кре​стьянских песен и плясок. В «картинах при​роды», «воплощенных» в музыке, можно услы​шать монотонный шум дождя, свист ветра, завывание бури, грохот грома, мерный плеск волн, журчанье ручьев. «Жизнь леса» обыч​но характеризуется подражанием птичьим го​лосам (вспомним, например, пролог оперы «Снегурочка» Римского-Корсакова — «прилет весны»). Более или менее искусное, удачное подражание пенью жаворонка, соловья, кри​кам лебедей и т.п., — излюбленное средство характеризовать то простор полей, то ночь, то гладь озера и т. п. В новейшую эпоху ком​позиторы неоднократно передавали в звуках гудки фабрик, заводов, мерный шум поездов, четкие машинные ритмы и стуки. «Батальные сцены» почти не обходятся без подражания звукам былых сражений: маршу пехоты, бешеному топоту конницы, сигналам труб, бою барабанов и т. п. 

Создавая музыку на определенные тексты —произведение в разных вокальных жанрах, композиторы нередко более или менее созна​тельно подражают и интонациям речи, о чем уже упоминалось выше (отголоски рече​вых интонаций встречаются и в инструмен​тальной музыке).

Для «изображения» картин природы, поми​мо звукоподражания, композиторы использу​ют и различные ассоциации между образами слуховыми и зрительными. Так, для «изобра​жения» ритмично плещущих волн в музыке строго закономерно взлетает вверх и спус​кается мелодия — «волнами»; для музыкаль​ной характеристики пустыни, равнины приме​няются неподвижные, прозрачно звучащие аккорды, чистые («пустые») квинты и пр.; шествие сказочных великанов Римский-Корсаков «иллюстрирует» широкими ходами в басах. Некоторые композиторы пытались изо​бразить в музыке даже чисто зрительные впе​чатления, Так Р. Вагнер попытался воплотить радугу — спокойным исследованием мягких созвучий, как бы передающим постепенные переходы красок и дугообразность радуги: сначала вверх, потом вниз. А Н. Римский-Корсаков   «изобразил»  даже  сверкание звезд — острыми, высокими и короткими «уколами» флейт. (Все вообще ощущения све​та, яркости «передаются» в музыке звуками относительно высокого регистра, «яркими» тембрами; наоборот, ощущения темноты, мра​ка — звуками басового регистра, глухими, «тусклыми» тембрами.)

И наконец, с особенной наглядностью и полнотой «воплощает» музыка всевозможные движения: от движений тела (в танце, ра​боте, марше) и до неуловимейших душевных движений.

Звукоподражание, наиболее отчетливое в оркестровой музыке (в которой можно ис​пользовать самые «подходящие» краски — инструменты), остается, конечно, всегда толь​ко приблизительным, носит черты условности: музыка ведь пользуется звуками определен​ной высоты, в быту очень редкими, да и на​бор тембров ее относительно ограничен. Но точность здесь и не требуется; в музыке«звукоподражание» предназначено лишь для того, чтобы вызвать в воображении слуша​теля соответствующие картины, образы, ассо​циации.

Помимо звукоподражания в музыке посте​пенно выработались и другие приемы, кото​рыми композиторы достигали и достигают возможно большей определенности, «конкрет​ности» своих произведений. Они часто и охот​но используют, например, знакомство слуша​телей с национальными особенностями музы​ки или ее бытовыми формами — разными бытовыми жанрами. Так, русские слу​шатели, знакомые с классической и народной музыкой, без труда заметят и узнают в музы​кальном произведении «русскую тему», похо​жую на известные им русские народные напевы, легко отличат ее от, скажем, «восточ​ных» мелодий. На этом основана, например, известная «музыкальная картина» А. Бороди​на «В Средней Азии», в которой композитор попытался «нарисовать» звуками встречу в пустыне двух народов и достиг этого, пока​зывая порознь и искусно сплетая две темы: одну отчетливо русскую, другую — «восточ​ную».
Особенно широко, часто и разнообразно пользуются композиторы тем. что слушатели превосходно разбираются в разных «бытовых жанрах»: каждый без труда отличит, напри​мер, маршевую музыку — от легкой пляски, последнюю — от колыбельной,   победный марш — от похоронного, а среди танцев вальс — от польки, фокстрот — от краковяка и т. д. Жанры эти мы узнаем по характерным для них ритмам, метрам (размерам), общему построению и другим признакам.

Учитывая знакомство слушателей с такими жанрами, композиторы довольно широко при​меняют их в своих произведениях. Так, напри​мер, они создают «музыкальные картины» народных празднеств — используя популяр​ные танцевальные и маршевые мотивы; рели​гиозные церемонии, мистические картины,— вводя в музыку напевы церковных гимнов.

Наиболее отчетливыми, «конкретными» за​мыслы композиторов становятся тогда, когда они вводят в свою музыку (полностью или даже в отрывках) вполне определенные, знакомые всем, популярные мелодии пе​сен, слова которых также известны. Так, например, использование мелодии «Марсельезы» неоднократно служило средст​вом создания произведений, наполненных ре​волюционным пафосом. В самое последнее время этот прием использовал Д. Шостакович в своей 11 симфонии, «рисуя» картины революции 1905 года с помощью мелодий популярных в те годы революционных песен.
§ 3. «Песенность» живописи

Другой немаловажной проблемой является взаимодействие и интеграция изобразительного искусства и музыки. Принципы живописного изображения и музыкального выражения не только различны, но и в ряде отношений противоположны. Первое опирается на зрителя, второе – на слушателя, одно искусство стандартно и неподвижно, другое динамично и развивается во времени, одно связано с воспроизведением внешнего, другое с воплощением внутреннего, принцип первого – предметное созидание, прямо отражающее объективную реальность, принцип второго – интонирование, прямо отражающее субъективный мир. Вместе с тем разными путями оба искусства идут, в конечном счете, к одному и тому же: к созданию художественных образов, отражающих реальную жизнь, формирующих общественное сознание человека и его личность. Существуя самостоятельно, искусства взаимодействуют, и основой этого взаимодействия являются общность эстетического освоения мира человеком, единство решаемых всеми искусствами исторических задач.

Изобразительное искусство и музыка, определившись в качестве особых видов художественной деятельности еще на заре человеческой истории, долгое время были взаимосвязаны  в едином комплексе со стороны различного рода жизненных процессов: обрядовых и культовых действий, праздников и пиршественных праздников и т. д. В такого рода явлениях синтетического и художественного творчества слуховые и зрительные впечатления были элементами единого образного целого.

Проблема взаимодействия изобразительного искусства и музыки возникла с постепенным распадом органических синтетических форм искусства, с обособлением искусств и сложением их в системы, с возникновением станковой живописи и концертной музыки, свое оформление получили, начиная с эпохи Возрождения. Обладая специфическими выразительными средствами музыка и изобразительное искусство, несомненно являются самостоятельными искусствами, но вместе с тем каждое искусство одновременно нуждается в помощи других искусств, так как возможности непосредственно отображения действительности у него ограничены.                                       

Понятие прямого и косвенного (непосредственного и опосредственного) отражения (подписания, изображения и т. д.) были введены в  эстетику Лессингом. Эта идея была воспринята и развита Г. Гегелем. Согласно его теории, предмет различных искусств один и тот же и вместе с тем не один и тот же: единство общего и индивидуального, универсального и специфического заключено в самом этом предмете. Выражая разные его стороны и грани, обнаруживающиеся в процессе исторического развития, многообразные искусства вместе с тем постигают сущность и полноту мира в целом. Специфическими особенностями их предмета определяется характер способа отражения и воздействия каждого из них. Но все они при этом делают одно общее дело, будучи формой художественного самосознания человечества, закономерно возникающий в его истории.

Наиболее полно раскрыта Г.Гегелем диалектика общего и специфического в художественной сфере существенна для понимания взаимодействия между искусствами. Именно в ней коренится основа процессов спецификации и кооперации, дифференциации и интеграции обособления и объединения различных видов искусств – процессов, которые происходят в развитии художественной культуры и наблюдаются на всех этапах ее истории, в том числе и в наши дни.

Сравнение изобразительного искусства и музыки может производится на разных уровнях. При коренных различиях сходство может быть найдено уже в пределах чувственного материала. И звук, и цвет, например, имеют волновую физическую природу, хотя звук – это колебания воздуха, воспринимаемые слухом, а цвет – электромагнитные колебания, воспринимаемые зрением.

Другой уровень – это общность идеологии. Так, и в музыке, и в живописи существует понятие тона, тональности, гаммы, аккорда, колорита. «Аналогия между красками и световыми представлениями в живописи и между гармоническими образованьями и тембровыми явлениями несомненна», - писал Н. А. Римский – Корсаков
. 

Параллели между историческими и стилистическими тенденциями музыки и живописи далеко не в каждую эпоху выступают отчетливо. Но существует ощутимая взаимосвязь между готической архитектурой и музыкой старых полифонистов, между живописью рококо и творчеством клавесинистов XVIII века между революционным искусством художника Давида и композитора Госсека, между романтическими образами Делакруа и Г. Берлиоза, между творчеством импрессионистов в живописи и музыкой К. Дебюсси.

Столь же естественны в русской культуре аналогии, например, между картинами Н. Трошина – и русским бытовым романсом, между песнями А. Даргомыжского, М. Мусоргского и творчеством С. Федотова, А. Перова, между народными музыкальными драмами М. Мусоргского и историческими картинами И. Сурикова. С полным основанием можно сделать сопоставление образов природы у П. Чайковского, И. Левитана, сказочных образов у Н. Римского-Корсакова и В. Васнецова, символических образов у А. Скрябина и  М. Врубеля и т. д.

Таким образом,  взаимодействие изобразительного искусства и музыки друг на друга в историческом развитии художественной культуры выражалось в двух формах:

1. В создании музыкальных или живописных произведений, вдохновленных, соответственно, произведениями изобразительного и музыкального искусств. (Например, Рафаэль Санти «Обручение» - Ф. Лист «Обручение»; Л. Бетховен Соната №14 «Лунная» - И. Левитан «Над вечным покоем» и т. д.).

2. Воздействие изобразительного искусства на музыку выражалось в повышении в музыке значения изобразительности, живописности, т. е. возникновение программной музыки, начиная с романтиков, и продолжая импрессионистами. Например: К. Моне «Руанский собор» - Дебюсси «Затонувший собор».

Воздействие музыки на живопись выразилось в своего рода «иллюстрациях» к музыкальным произведениям (М. Клингер «Фантазии на тему Брамса», М. Швинд «Лесной царь»), использовании в живописи «музыкальных названий» ( особое место занимает М. Чюрленис – литовский художник и композитор. Можно отметить его цикл картин с «музыкальными названиями прелюдия, фуга, соната и т.д. Особенно много сонат: «Весенняя соната», «Соната моря», «Соната змей»,  «Соната пирамид» и т. д.) Каждая такая соната – цикл изображений, части которого озаглавлены музыкальными терминами: Allegro, Andante, Scherzo, Finale).

Мелодии обычно вызывают у слушателя определенные мысли и чувства, рождают воспоминания, смутные или более или менее ясные картины когда-то увиденного пейзажа или сцены из жизни. И эту картину, возникшую в воображении, можно нарисовать. А у хорошего художника и сама картина приобретает музыкальность, с полотна, написанного им, как бы звучат мелодии.

«Хорошая живопись - это музыка, это мелодия» - говорил великий итальянский художник Микеланджело Буонарроти. Илья Ефимович Репин отмечал, что красочный колорит картин Рембрандта звучит, как дивная музы​ка оркестра. Аналогию между красками в живописи и тембрами в музыке Римский-Корсаков считал «несомненной». Много общего между музыкой и живописью мы найдем даже в терминах, которые употребляют музыканты и художники, И те и другие говорят о тональности, о колорите и красочности полотен и музыкальных сочинений. Рассматривая картину, мы включаем все наши органы чувств, а не только зрение. И мы слышим, а не только видим, что происходит на полотне. Наш взгляд, по образному определению Александра Герцена, становится «слушаю​щим». К примеру, если внимательно всмотреться в картину художника Ва​силия Тропинина «Гитарист», мы можем услышать, как струны под пальцами этого простодушно смотрящего на нас юноши как бы начинают говорить, и в нашем воображении возникают негромкие переборы нехитрого русского ро​манса начала прошлого века — скажем, «На заре ты ее не буди» Александра Варламова. Именно мелодию старинного романса подкладывали под эту картину в телевизионном фильме о сокровищах Русского музея в Ле​нинграде. Наивно было бы думать, что каждая картина, на которой изображены лю​ди, играющие на каких-либо инструментах или поющие, «излучает» музыку. Многие художники вообще не думали об этом. хотя часто прибегали к «музы​кальным сюжетам». Первые изображения музицирующих людей пришли к нам из глубокой древности. В Египте на стенах храмов запечатлены целые музыкальные ансамбли - юноши и девушки, играющие на кифарах, лютнях, гобоях. В Древней Греции ни одно изображение легендарного певца Орфея не обходилось без лиры, которую он непременно держал в руках. В средние века и в эпоху Возрождения появилось немало полотен и скульптур с поющими ангелами. Святые играли на органе. Или же странствующие музыканты перед восхищенной толпой народа исполняли свои бесхитростные мелодии, из​влеченные из волынок, дудочек, виол. И хоть в старину, особенно в эпоху Ренессанса, живописцы несколько свысока смотрели на музыкантов, так как тогда царицей искусств была имен​но живопись, в некоторых картинах, изо​бражающих музицирование, они стара​лись подсказать зрителю, что же испол​няется героями их сюжетов. Так, на полотне неизвестного мастера XVI века «Музыкантши», хранящемся в Государ​ственном Эрмитаже, три молодые жен​щины занимаются музицированием - две из них играют на старинных инстру​ментах, а третья поет. Перед ними - нот​ные листы. Теперь эти ноты расшифро​ваны. Оказалось, что женщины испол​няют арию «Я дам вам радость» популяр​ного в те времена композитора Клодена де Сермизи.

Или еще пример. На картине итальян​ского художника эпохи Возрождения Микеланджело Караваджо «Лютнист», так​же из собрания Эрмитажа, юноша исполняет мадригал композитора Аркадельта «Вы знаете, что я вас люблю». Об этом говорят ноты, помещенные перед музыкантом. Долгое время считали, что в нотной тетради набросан случайный набор знаков. Но художник, столь тщательно выписавший все детали на холсте, даже крохотную трещинку на лютне, не мог позволить себе такую вольность. Ученые совсем недавно определили мелодию, и она тоже была воспроизведена в телевизионном филь​ме о Государственном Эрмитаже.

О музыкальности живописи всерьез стали думать живописцы-романтики, с первой трети 19 века. Они сознательно, используя особые живопис​ные приемы, стремились, чтобы их картины были «напоены» музыкой. Музы​ка жила в композиции полотен, в гармонии красок, в музыкальности ритмов, в игре светотени, в колорите. У романтиков звучал пейзаж, исторические кар​тины и особенно - портреты.

Французский живописец-романтик Эжен Делакруа любил писать портре​ты музыкантов. И даже не зная, кто изображен на холсте, мы, взглянув на него, сразу догадаемся, что это - музыкант. Вот, к примеру, живописное изображение великого польского композитора Фридерика Шопена. На огнен​ном фоне - напряженное лицо аскета, погруженного в мучительную думу. Живописными мазками обозначены контуры головы, выступающей, словно из пламени. И мы невольно ощущаем этот музыкальный напор, который вырывается с полотна, слышим звуки его романтически-мятежной и проник​новенной музыки.

С тех пор живописцы, создавая картины на музыкальные темы, заботятся об их «звучании». В разные исторические периоды по-разному озвучивали свои полотна художники. Если сторонники классицизма воспроизводили, главным образом, аллегорические картины, иносказательно говоря о роли музыки в жизни людей, то романтики внесли в свои живописные полотна саму стихию музыки, пре​ображающую мир. По-иному зазвучали картины о музыкантах в нашу рево​люционную эпоху.

Всем нам известны знаменитые «Трубачи Первой Конной» советского ба​талиста Митрофана Грекова. Вот уж где полотно звучит - звучит громко, по​бедно, ликующе. Картина словно сверкает звуками. Усердно дует музыкант в огромную трубу - бас-геликон. Его громовые раскаты слышны на всю степь, по которой идет конный отряд буденновцев. Заливисто голосят две дру​гие трубы, блистающие на солнце огненной медью. Ликующе в такт музыке развевается алое знамя, подчеркивая мажорность звучания картины.

Советские художники работают в разных жанрах живописи - и музыкан​ты на их полотнах не только полны революционного энтузиазма, как в карти​нах Грекова, но и выражают различные чувства, присущие людям.

Лирической грустью веет от холста Семена Чуйкова «Песня кули». Юно​ша-индус играет на флейте, к его плечу мечтательно склонила голову пре​красная девушка. Она слушает задумчивую мелодию, в которой слышится тоска по лучшей доле, неугасимая мечта о далеком счастье. И мы вместе с ге​роями картины настраиваемся на элегический лад. Печальное звучание со​здают и плавные, певучие линии рисунка, меланхолический колорит полотна.

Зрительный образ звука по примеру романтиков присутствовал и в ра​ботах тех живописцев, кто не касался музыкальных тем. Это было веяние времени. Многие картины, начиная с середины прошлого века, были музыкально выразительны. Потому что музыкальной бывает живопись, которая, по опре​делению Кабалевского, напоена столь тонким поэтическим чувством, что его трудно передать словами, а можно выразить лишь такой же поэтической ме​лодией. Более того, мастера ранних эпох, хоть вовсе и не думали о музыкаль​ности полотен, интуитивно создавали картины, поражающие своей поистине музыкальной одухотворенностью. Даже в глубокой древности.   Тихо и немноголюдно в залах музеев, где представлено древнерусское ис​кусство - иконы работы Андрея Рублева, Дионисия, Феофана Грека, Симо​на Ушакова. Не проходите мимо этих шедевров русской живописи. Всмотри​тесь в них, вслушайтесь, и вам откроется удивительный мир.

Лучшей в истории иконописи по праву считается «Троица» Андрея Рубле​ва. Она написана давно, более пятисот лет назад. В старинной рукописи гово​рится, что Рублев «молился кистью». Конечно, это не означает, что он с кистью в руках отбивал земные поклоны перед своими иконами. Художник работал в состоянии высшего душевного подъема, стремясь в церковном сюжете отобразить свет​ское содержание. Его ангелы приносят жертву, но, по существу, это не религиозное жертвоприноше​ние, а жертва во имя высокой идеи - окончатель​ного освобождения Руси от татаро-монгольского ига и ее объединения.

Несмотря на драматизм сцены, изображенной на иконе, от нее веет миром и согласием. Она из​лучает тишину. И тишина эта музыкальна. Пе​вучесть, свойственная «Троице» Рублева, передает​ся живописными средствами. Силуэты ангелов вписаны в круг - самую уравновешенную гео​метрическую фигуру. Линии плавно закруглены. Гармоничен колорит, выдержанный в голубых, зеленоватых и золотистых тонах. Во всем этом, по определению исследователя творчества древнего художника                Виктора Лазарева, есть нечто столь певучее, столь мелодичное, рисунок и краски наполнены таким глубоким чувством, что их воспринимаешь как переложенную на язык живописную музыку. Внимательному зрителю начинает казаться, что где-то из полнейшей тишины, поначалу едва слышно, приглушенно возникает мелодия, она разрастается в торжественный хор. И мы вместе с героями картины прислушиваемся к нему.

 «Важна ваша песня, - говорил Исаак Ильич Леви​тан, - в которой вы поете лесную или садовую тропинку». Левитана по праву называют непревзойденным мастером настроения в жи​вописи. Его часто сравнивают с Чайковским, в музыке которого русская при​рода нашла удивительно сердечное выражение. Сопоставим картины осени на полотнах Левитана, например с «Осенней песнью» Чайковского или с «Временами года», и мы ощутим нечто родственное в этих произведениях. И художнику, и композитору, каждому средствами своего искусства, удалось спеть свою песнь в искусстве - лирическую песнь русской души.

Левитан был учеником Алексея Кондратьевича Саврасова, воспевшего поэтическую красоту родных пейзажей. С его полотен словно доносится до нас немного грустная, проникающая в душу мелодия русской песни. Внешне непритязательные уголки деревенской и городской природы приобретают в его картинах значительность, и вместе с тем они бесхитростны и неброски, как бы овеяны дымкой поэзии.

Лучшая картина Саврасова - «Грачи прилетели». На холсте изображен вид русской деревни с небольшой церквушкой, деревянным домом, нераспу​стившимися березами. Прилетели первые вестники весны - неугомонные гра​чи. С веселыми криками они летают над деревьями, хлопочут о жилье. Снег едва начал таять, образуя темные лужи... Сколько звуков в этой картине! Слышите, как перекликаются птицы, и звенит капель, как шелестит ветер в мокрых ветках, и поскрипывают кривые стволы, как звучит колокол... Рож​дается тихая, просветленная русская мелодия.

«Пейзаж не имеет цели, - говорил Саврасов, - если он только красив. В нем должна быть история души. Он должен быть звуком, отвечающим сер​дечным чувствам. Это трудно выразить словом, это так похоже на музыку».

Когда картина «Грачи прилетели» была показана на Первой передвижной выставке в 1871 году, Иван Крамской, вдохновитель нового реалистического искусства «передвижников», воскликнул:

- Как ни хороши остальные пейзажи, но все это деревья, вода и даже воздух, а душа есть только в «Грачах»!

В простом и будничном русском пейзаже находить высокую поэзию, му​зыку - этот творческий завет передал Саврасов Левитану. И ученик превзо​шел учителя. По образному определению Паустовского, Левитан создал пей​заж России, прозрачный, как сентябрьский воздух, праздничный, как роща во время листопада. Почти все пейзажи Левитана музыкальны. Его живопись поет. Поют краски, поют линии. Поет сама природа, изображенная на холсте. Вот его про​славленная картина «Весна. Большая вода». Ее мажорно-минорное звучание перекликается с «Грачами» Саврасова. Выдающийся советский искусствовед академик Михаил Алпатов так описывает это полотно: «У Левитана все запе​ло, зазвучало, прониклось музыкальным строем, все внешнее и случайное ис​полнилось особенного смысла, и потому полнее вылилась в живописи скорбно-радостная, чуткая душа художника... Тонкие, как свечки, по-девичьи строй​ные березки выглядят, как те самые березы, которые искони воспевались в русских песнях. Отражение березок в прозрачной воде как бы составляет их продолжение, их отголосок, мелодическое эхо... Контуры этих гнутых березок звучат подобно нежной и грустно-жалобной свирели; из этого хора вырыва​ются отдельные сильные голоса более могучих стволов...».

В пейзажах Левитана поет все, даже тишина. Картина «Тихая обитель». Безмятежным покоем веет от плавных линий осеннего леса. От зеркальной глади воды с мягкими отражениями уснувшего берега и недвижных облаков. И чудится, где-то вдали возникает тихий благовест колоколов.

Пейзаж «Вечерний звон». На этом холсте отображен почти тот же вид, но уже насыщенный звуками: «Вечерний звон, вечерний звон! Как много дум на​водит он...».

Алексей Саврасов, Исаак Левитан, немногим ранее Федор Васильев за простой, казалось бы, обыденной внешностью русского пейзажа увидели его «душу». И запечатлели ее на своих полотнах. В русской живописи в полный голос зазвучала «музыка поющих сил природы» (Б. Асафьев).

Музыкальные пейзажи писали многие русские художники - Валентин Серов и Константин Коровин, Михаил Нестеров и Виктор Борисов-Мусатов, Илья Остроумов и мастера «Мира искусства».

Поистине тургеневским лиризмом проникнуты полотна замечательного живописца Василия Дмитриевича Поленова. Он был старше Левитана и Ко​ровина. Одно время, после ухода Саврасова из Московского училища живопи​си, ваяния и зодчества, вел там пейзажный класс.

Поленов любил музыку. С детства играл на рояле, учился композиции. С увлечением сочинял романсы, инструментальные пьесы, даже написал опе​ру «Призраки Эллады». Музыка помогала художнику. По свидетельству его сестры, тоже художницы, музыка будила заснувшие комбинации красок. Слава пришла к Поленову в 1878 году, когда на одной из выставок пере​движников появилась его картина «Московский дворик». Художник Василий Бакшеев вспоминал, что рядом с этим небольшим полотном все этюды и пей​зажи, выставленные в залах, казались черными, как клеенка, - настолько много света, воздуха, жизнерадостности и солнца было в этой картине. Неприметный московский дворик с травой, тропинками, с каменными и деревянными строениями, какие тогда встречались даже в центре древней столицы. Только что поднялось солнце и, невидимое, откуда-то сбоку осветило дома, забор, деревья. И над всем этим - сверкающие золотом купола и са​харно-белая колоколенка старинной церкви. В прозрачном воздухе плывут легкие, тающие облака. Вдали видна еще одна церковь, словно парящая в лег​кой утренней дымке. Во дворике течет неторопливая, мирная жизнь. На тра​ве играют ребятишки с волосами цвета льна, деловито роются в пыли куры, перебирает ногами запряженная лошадка, женщина несет полное ведро воды. Ничего особенного не происходит. Но сколько поэзии, теплоты в этой неза​мысловатой картине! Краски мягко согласованы между собой - неяркие, спо​койные, светлые... Они гармоничны, как совершенная музыка. Посмотрите, насколько незаметен и изящен переход от одного насыщенного цвета к друго​му - от изумрудной зелени травы к яркой голубизне утреннего неба. Даже в светло-голубые крыши домов фиирично влился зеленоватый цвет - и они как бы переливаются, словно певучая мело​дия. И вас охватывает настроение умиротворенности и светлой радости от со​зерцания этого провинциально-уютного дворика в центре Москвы. Тонкость работы с цветом здесь сродни музыкальным оттенкам.

Певцом радости называли ученика Саврасова и Поленова Константина Коровина. «Его манили и ему улыбались все краски мира»,- говорил о нем художник Константин Юон. Коровин не поддался общей эпидемии уныния, характерной для большинства интеллигенции конца прошлого века, когда, по образному слову Александра Блока, «Победоносцев над Россией простер со​виные крыла». Константин Коровин мечтал о создании своей симфонии красок. Он до​бивался, чтобы его полотна были гармоничны, музыкальны. «Фальшивый аккорд красок, - утверждал живописец, - так же режет глаз художника, как фальшивый аккорд - ухо музыканта» Его полотна, написанные широкими, вдохновенными красочными мазка​ми, звучат, как ликующая музыка Жоржа Бизе. И осень на его холстах вовсе не похожа на левитановскую, хотя художник был ровесником и соучеником Левитана. Его осень пушкинская - с пышным и торжественным увяданием природы. Это «очей очарованье»! Грусти нет и в помине. Праздничный солнечный свет, словно звуки медной группы оркестра, окрашивают пейзаж в мажорные тона. «В живописи Коровина, - подчеркивал художник Сергей Герасимов, - есть особенная музыкальность, свой живописный, красочный ритм...» 

Замечательный колорист, Коровин великолепно оркестровал свои кар​тины. Краски, подобные голосам различных инструментов в оркестре, допол​няя и обогащая друг друга, сливаются на его полотнах в гармоническое звуча​ние целого. Примером такой красочной оркестровки может служить картина «Лунная ночь. Зима. 1913». В лесу притаился деревянный дом, укрытый пушистой снеж​ной шапкой. У крыльца - лошадь, запряженная в сани. Она медленно пере​жевывает овес. В глубине - силуэты заснеженных изб. Зимний мрак прорезает горячий свет лампы, льющийся из окна. Теплом и уютом веет от жилья. А на дворе холодно. Из-за туч смотрит луна, заливая пейзаж призрачным голубым сиянием. Две контрастные темы, как в симфонии, борются друг с другом: тьма и свет, мороз и тепло. Звуки дробятся, вибрируют, рассыпаются по группам оркестра. Все это выражено в колорите. Холодное сиянье луны сталкивается с теплыми золотисто-красными оттенками свечения из окна. Трепещущими бли​ками искрятся они на выпуклостях крыльца, деревьев, дома, зайчиками раз​бегаются по снегу. Краски преображают обычный пейзаж, превращают его в сказочный лес. Словно звучит с полотна музыка Римского-Корсакова, вос​производящая зимние пейзажи в операх «Снегурочка» и «Ночь перед рож​деством». 
Музыкальный напор века особенно ощутим в переломные моменты исто​рии. И советские художники с самых первых шагов нового, социалистического искусства отражали в своих картинах музыку революции. Радостная упругая мелодия как бы звучит в пейзаже Аркадия Рылова «В голубом просторе», написанном в суровом, голодном 1918-м. Но живописец, у которого не было порой и ложки пшена на ужин, был одержим романтической мечтой о преображенной России, и в его картине нет лирической грусти Ле​витана. Пейзаж жизнерадостен, оптимистичен. Нас охватывает чувство востор​га перед этим простором, огромным небом, необозримым морем. И сколько силы и свежести в стремительном полете белоснежных лебедей, в надутых вет​ром парусах - это полет в будущее. Все сверкает в серебристо-голубом колори​те. Восхищаясь полотнами Рылова, замечательный наш художник Михаил Не​стеров говорил, что их прелесть крылась в музыкальности, в тихих, ласкающих или стихийных, бурных переживаниях природы.

Новый взгляд на мир вызвал к жизни необычные сюжеты для картин, иные приемы выразительности. Красочный колорит полотен советских художников создает ощущение звучащей ме​лодии. Причем музыкальное зву​чание может быть самым разно​образным. Строгие, чеканные рит​мы в картинах Александра Дейнеки «Оборона Петрограда» или «Левый марш» вызваны к жизни поэзией Владимира Маяковского. И эта же поэзия революции по​разительно воплощена в наше вре​мя в музыке «Патетической орато​рии» Георгия Свиридова. Один и тот же сюжет, сходная идея могут быть выражены в раз​личных видах искусства, причем совсем не похожих, но их произве​дения роднит нечто общее - оди​наковое воздействие на чувства и разум людей. Полотно Бориса Неменского «Дыхание весны» по настроению близко песне Василия Павловича Соловьева-Седого «Соловьи». Танкисты после боя спят на земле, прикрывшись шинелями. Но вот раздалась песнь соловья. Разбуженный ею молодой боец, приподнявшись, прислушивается к трелям лесного певца. Взгляд юноши мечтательно устремлен вдаль. Он наслаждается бесхитростной мелодией, возвещающей наступление весны - весны света, грядущей победы в Великой Отечественной войне. И пусть время несколько смещено в картине - соловьи не поют так рано: ведь еще не распустились березки. Все равно атмо​сфера на холсте песенна. И кажется, что зазвучат известные всем слова: «Со​ловьи, соловьи, не тревожьте солдат...».

Песенны многие картины советских художников. Вот перед нами полотно Ильи Глазунова «Русская песня». По широкому зеленеющему нолю, по тро​пинке, изогнутой к горизонту, идут две женщины. Одна из них - молодая, золотоволосая - идет, подставив лицо навстречу ветру. Другая женщина - пожилая, в темном платье - скорбно склонила голову. Лебедиными крыльями взметнулись над ними облака. Женщины и не думают петь, их рты сомкнуты, но песенная мелодия рвется с полотна - широкая, звенящая, раздольная, сродни буйным порывам ветра. Живописный строй картины, ее плавные ритмы, завораживающие краски вызывают у нас это ощущение песенности, ожившей мелодии.

Говоря о «музыкальности» картин, хочется еще раз подчеркнуть, что это понятие условное - полотна сами по себе, конечно, не издают звуков, даже если на них изображены люди, играющие на каких-либо инструментах. Однако хо​рошая живопись, как и хорошая музыка, вызывая в нас чувства, которые вла​дели художником, создает определенное настроение. Достигается это особыми выразительными приемами, свойственными живописи. Прежде всего, рисунком и цветом - их певучесть и звучность, их гармония образуют согласный аккорд. Линии и краски создают определенный ритм, подобный музыкальному. Нужна особая тонкость работы с цветом, какая сродни нюансам, оттенкам, достигаемым композиторами и исполнителями музыкальных произведений. Наконец, компо​зиция полотна объединяет все выразительные элементы, вызывая законченное, стройное звучание. Живописец Лев Бакст уподобил художника дирижеру, спо​собному одним взмахом палочки вызвать к жизни тысячи звуков. Но и музыка в каких-то случаях может возбудить в нашем воображении определенные образы. Тогда мы ее называем «живописной». 

Вопросы и задания

1. Как Вы трактуете понятия «музыкальность» поэзии,

 «песенность» живописи, «изобразительность» музыки?

2. Как Вы понимаете высказывание Д.Б.Кабалевского «…те кто, прочитав роман «Жан Кристоф» Ромен Роллана и не «услышали» как он «звучит», могут считать, что не читали этот роман вовсе»?

     3. Как Вы понимаете следующее высказывание Б.В.Асафьева о взаимосвязи  музыки и живописи «…в 80-е годы  девятнадцатого века, начиная со знаменитой картины А. Саврасова «Грачи прилетели» русские художники ощутили песенность русской природы, а русские композиторы почувствовали пейзажность русской народной песни»? 
     4. Охарактеризуйте с позиции «музыкальности» отдельные литературные произведения из программы для 1TC ""-8 классов.

     5. Охарактеризуйте с позиции «музыкальности» отдельные произведения изобразительного искусства из программы для 1TC ""-8 классов.

     6.Охарактеризуйте с позиции изобразительности отдельные музыкальные произведения  из программы для 1TC ""-8 классов.

    7.Составьте списки музыкальных произведений с элементами изобразительности.

    8.Составьте списки произведений ИЗО с «музыкальными» мотивами.

    9.Напишите сочинение о музыкальном произведении.

  10.Напишите аннотации, отражающие «музыкальные мотивы» следующих литературных произведений:

А. Короленко. Слепой музыкант.

К. Паустовский. Незнакомец.

К. Паустовский. Скрипучие половицы.

К. Паустовский. Корзина с еловыми шишками.

М. Горький. Музыка.

В. Одоевский. Городок в табакерке.

И. Тургенев. Певцы.

М. Михайлов. Скрипач.

Л. Толстой. Из записок князя Д. Нехлюдова. Люцерн. Альберт.

В. Слепцов. Спевка.

А. Левитов. Бабушка маслиха.

А. Фет. Кактус.

И. Тургенев. Песнь торжествующей любви.

А. Чехов. Певчие. Тапер. Святою ночью. Шампанское (рассказ проходимца).

Скрипка Ротшильда.

И. Леонтьев-Щеглов «Миньона» из хроники Мухратовской крепости.

А. Куприн. Страшная минута.

Л. Толстой. Крейцерова соната.

                            Примерный план написания аннотации:

-Влияние музыки на создание литературного произведения.

-Высвечивание духовного мира героев романов через музыкальные образы.

-Мир музыкальных интересов героев романа.

-Обращение к музыке как средство раскрытия духовного мира героев романа.
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Глава III. КОМПЛЕКС ИСКУССТВ НА УРОКАХ МУЗЫКИ

§1. Литературные прочтения музыкальных произведений

1.1. Подбор адекватных музыкальному произведению поэтических
и прозаических полотен
        Хрестоматийным примером подбора стихотворных эпиграфов к музыкальным произведениям является цикл «Времена года» П. Чайковского, в котором композитор сам подобрал четверостишия к каждой пьесе.

       Универсальным стихотворением, отражающим «музыку» природы, является стихотворение  М. Ивенсен «Музыка».

Послушай, музыка вокруг!

Она во всем - в самой природе.

И для бесчисленных мелодий

Она сама рождает звук.

Ей служат ветер, плеск волны.

Раскаты грома, звон капели,

Птиц несмолкаемые трели

Среди зеленой тишины,

И дятла дробь, и поездов

Гудки, чуть слышные в дремоте,

И ливень - песенкой без слов

Все на одной звенящей ноте.

А снега хруст! А треск костра!

А металлическое пенье

И звон пилы и топора!

А проводов степных гуденье!

Вот потому-то иногда

Почудится в концертном зале,

Что нам о солнце рассказали,

О том, как плещется вода,

Как ветер шелестит листвой,

Как, заскрипев, качнулись ели

А это арфы нам напели,

Рояль, и скрипка, и гобой.

        Примером прозаического описания «музыкальности» природы может служить высказывание В. Сухомлинского: «Человек стал человеком, когда  услышал шепот листьев и песню кузнечика, журчание весеннего ручья и звон серебряных колокольчиков, жаворонка в летнем небе, шорох снежинок и завывание вьюги за окном, ласковый плеск волны и торжественную тишину ночи, - услышал и, затаив дыхание, слушает сотни и тысячи лет чудесную музыку жизни. Умей и ты слушать эту музыку, умей наслаждаться красотой!».

        Чтение этих поэтических или прозаических зарисовок природы возможно под любую «пейзажную» музыку. Но особенно красиво звучит чтение на фоне музыки, исполняемой на русских народных инструментах. Примером эпического изображения картин природы в музыке является исполнение русской народной песни «Липа вековая» в обработке для оркестра русских народных инструментов. 

1.2. Подбор музыкальных фрагментов к литературным произведениям

        Задача учителя здесь заключается в том, чтобы научить детей читать книги не только глазами, но и вслушиваться в них, помочь им почувствовать, что, не будь музыки, не было бы и очень многого  в литературе. Дети должны ощутить на примере сказок «музыкальность» повествования, «услышать» дыхание природы в рассказах Пришвина, Паустовского, стихах Есенина и других, они начнут воспринимать литературу в дальнейшем более широко и разносторонне.

        На уроке музыки детям можно предложить почитать стихи (наизусть или по книге), фрагменты рассказов или сказок. Чтение учащихся сопровождается музыкой. Детям дается задание: слушая стихи и музыку, обратить внимание на сходство или несоответствие характера музыки литературному произведению. Таким образом формируется эстетическое суждение об услышанном, развивается ассоциативное мышление и творческий потенциал учащихся.

1.3. Составление литературно-музыкальных и музыкально-поэтических    композиций
        Музыкально-поэтические композиции составляются из заранее выученных стихотворений, подобранных по тематическому  или другому принципу. Музыкальный ряд (фон) составляется также из заранее прослушанных и отобранных музыкальных фрагментов, соответствующих характеру стихотворений. Такая подготовительная совместная  с учащимися работа развивает их художественный вкус и развивает творческий подход к анализу произведений. В качестве примера дети могут послушать музыкально-поэтическую композицию, составленную по «Детскому альбому» П. Чайковского.

        Примером широко развернутой картины музыкального повествования может служить литературно-музыкальная композиция, составленная на основе арабских сказок «Тысяча и одна ночь» с музыкой                                       Римского-Корсакова «Шехеразада». Композиция дополняется (иллюстрируется) репродукциями картин Н. Рериха и И. Айвазовского.

1.4. Литературная подтекстовка, сочинение стихов на музыку
Цель этой работы - придать смысловое содержание характеру музыкального произведения. Например, при определении характера главной (маршевой) интонации симфонии № 3 Л. Бетховена детям предлагается подобрать подходящие по смыслу и ритму мелодии слова: «храбрый герой», «сильный герой» и др. «Расшифровывая» главную интонацию «Упрямого братишки» Д. Кабалевского, можно придать ей смысловое значение. Например: «не хочу!», «не проси!» и т. п. Пьесе Л. Бетховена «Веселая. Грустная» можно дать другое образное название. Например, «Грусть пройдет, вернется радость». Нередко возникает необходимость дать название произведениям, написанным в жанре «чистой музыки». Например, прелюдии Ф. Шопена № 7 можно дать название «Элегия», а прелюдии № 20 - «Тревожный марш».

Примером литературной подтекстовки музыкальных произведений может служить литературная иллюстрация «Детского альбома»                     

П. Чайковского поэтом В. Луниным. Он сочинил стихи на музыку всех двадцати четырех пьес этого альбома. Вот одно из них.

Итальянская песенка
В этот ласковый утренний час

Солнце нежно глядит на нас.

Мы по травам росистым идем

И все вместе поем:
Прекрасны здесь небеса!

Прекрасны птиц голоса!

Льет солнце с высоты

На эту землю ласковый свет,

Лучше нашей Италии нет!

Прекрасны наши поля!

Прекрасна наша земля!

Прекрасен каждый  дом

И каждый купол золотой 

Под рассветною звездой!
Сам Чайковский говорил, что он  слышал в одном из городов Италии, как какой-то подросток напевал что-то под гитару. Композитор запечатлел этот образ в фортепианной пьеске. А вот другой вариант литературной трактовки этого образа, сочиненный автором данного пособия.   

Итальянская песенка

1. На закате блестит серебром               

Гладь залива морская.      

Набегает волна на паром,          

Наши ноги лаская…

Припев:

Звучит аккордеон и мандолина.

Рулады гитары и звон слышу в смехе

 и пенье твоем.

2. Как ликует твоя красота,
Украшая природу!

Но взгрустнула луна неспроста,

Погруженная в воду.

Припев.

3. Разойдутся с тобою пути
На счастливом пароме.

Но милей мне тебя не найти, -
Эту тайну не скрою….

Припев.

Сравнив оба эти варианта, мы увидим различие прежде всего во временном (утро-вечер) подходе  и, конечно, в возрастном уровне вербальных трактовок музыкального образа. Это еще раз подтверждает субъективность восприятия музыки и вариативность ее словесной характеристики слушателем.

Примером литературной подтекстовки музыкального произведения  могут служить стихи, сочиненные детьми к пьесе  Д. Кабалевского «Клоуны»:

Посмотри, посмотри,

Какой клоун пред тобой!

Какой клоун озорной, смешной!

Слева красный я, справа синий я,

Расписной весь я, друзья!

Но порой, но порой

Так случается со мной,

Что бываю очень  грустен я…

Веселю я всех ребят - первоклашек, дошколят.

Каждый школьник новой встрече со мной рад!

Спешат ребята… 

Посмотри, посмотри,

Какой клоун пред тобой!

Какой клоун озорной, смешной!

Слева красный я, справа синий я,

Расписной весь я, друзья! 

Классическим примером литературной подтекстовки музыкального произведения можно считать аранжировку песни Бориса Гребенщикова «Город золотой», созданную на основе пьесы Франческо да Милано «Канцона» (XV век) и стихов А. Хвостенко и В. Волохонского. Более того, наверное, не все знают, что сюжет этой известной композиции еще более древний, чем ее мелодия, - ему уже целых девятнадцать столетий! В основе своей он имеет библейское повествование святого апостола и евангелиста Иоанна Богослова, изложенное им в последней книге Евангелия - Апокалипсисе (Откровении) в самом конце I века. 

Город «золотой», о котором идет речь в песне, - это открывшийся самому любимому и богословски просветленному ученику Христа престол Царствия Небесного, Новый Иерусалим. Вот как говорит об этом Иоанн:

После сего я взглянул, и вот, дверь отверста на небе, 

и прежний голос, который я слышал как бы звук трубы, 

говоривший со мною, сказал: взойди сюда, и покажу тебе, 

чему надлежит быть после сего. И тотчас я был в духе; 

и вот, престол стоял на небе, и на престоле был Сидящий;

И Сей Сидящий видом был подобен камню яспису и сардису; 

и радуга вокруг престола, видом подобная смарагду.

Вспомним строчки из песни, исполняемой Б. Г.:

Тебя там встретит огнегривый лев,

И синий вол, исполненный очей,

С ними золотой орел небесный,

Чей так светел взор незабываемый.

Этот стих представляет собой упрощенно-сокращенную поэтическую обработку следующего текста «Апокалипсиса»:

И пред престолом море стеклянное, подобное кристаллу;

и посреди престола и вокруг престола четыре животных, 

исполненных очей спереди и сзади.

И первое животное было подобно льву, 

и второе животное подобно тельцу, 

и третье животное имело лице, как человек, 

и четвертое животное подобно орлу летящему.

И каждое из четырех животных имело по шести крыл вокруг, 

а внутри они исполнены очей; и ни днем ни ночью не имеют покоя, взывая: свят, свят, свят Господь Бог Вседержитель, 

Который был, есть и грядет.

1.5. Сочинение стихотворения к любимому музыкальному произведению

Литовская поэтесса Мара Гриезане под впечатлением «Лунной сонаты» Л. Бетховена сочинила колыбельную для своей дочки:

КолыбельнаЯ

Мара Гриезане

Спит моя большая

синяя страна.

Над ее снегами

синяя луна.

Словно кто-то с нами

вдруг заговорит:

«Лунная соната»

сердце озарит, -
будто сам Бетховен

в синеве ночной

встанет лунной тенью

здесь, передо мной...

«Лунная соната»

говорит со мной.

«Лунная соната»,

синяя страна...

«Лунная соната»,

синяя луна...

Многие дети, особенно занимающиеся в литературных кружках, способны сочинить стихи под впечатлением музыки. В качестве примера приведем стихотворение С. Басиной (11 лет):

ДО МАЖОР И ДО МИНОР

Жили - были два соседа                  Возразил Мажор Минору:

До мажор и до минор.                    «Это все не для меня.

И всегда у них беседа                     У меня веселый норов

Превращалась в жуткий спор.     И другой порядок дня:

Говорит Минор Мажору               Для начала погулять,

С осужденьем и тоской:               Пообедать и поспать,

«Разве можно без разбору            А потом - опять игра

Веселиться день - деньской?       Не отпустит со двора»

Мне совсем не до улыбки:            «Ты - лентяй», - сказал минор.

Нужно поиграть на скрипке.    «Ты - слюнтяй» - сказал мажор.

Подмести в квартире пол,         От рассвета до заката

А потом накрыть на стол».       Длится этот разговор.

Помогите им, ребята, разрешите этот спор.

Нередко дети любят перефразировать тексты известных песен. Объясняется такая потребность необходимостью отобразить жизнь школьного коллектива с помощью знакомой популярной песни. Так, например, учащиеся 3 класса средней школы № 17 к своему выпускному вечеру взяли за основу песню М. Мурадова на слова Л. Некрасовой «Пионерский костер», изменив при этом некоторые слова.
1. Собрали мы сосновых веток, зажгли в лесу костер.
О том, как славно жили в школе, заводим разговор.

Костер румянит наши лица, а мы сидим кружком.

Пока прохладный вечер длится, мечтаем и поем:

Припев:

Гори,  костер, подольше.

Гори, не догорай

А завтра классу мы скажем:

«Прощай, прощай, прощай!»

2. Скажи друзьям, о чем мечтаешь, к чему стремишься ты,

Кем хочешь быть, чего желаешь, о чем твои мечты...

Так быстро годы пролетели, расстаться нам пора,

Но дружба наша крепче стала  у светлого костра.
Припев.

3. В честь дружбы нашей нерушимой большой костер зажгли.

Друзей хороших здесь нашли мы, товарищей нашли.

Вернемся мы в родную школу, войдем в просторный класс.

Так вспомним третий наш веселый, споем в последний раз.
Припев. 

Учащиеся экспериментальной школы при ПГПУ им. В. Г. Белинского к своему выпускному вечеру сочинили новый текст на мотив «Песенки Крокодила Гены»:

1.  Я учусь в третьем классе и сижу с другом Васей.

Эксперимент в нашей школе идет.

С нашей новой программой не справляется мама

И никак этот «икс» не найдет.
Припев:
Мы сидели над задачей 

Вместе с мамой целый час

Тут и папа подключился:

Он доцент у нас.

2. Математика, русский и другие нагрузки.

Вундеркиндом я не был и тут.

Мама все изменила: пианино купила -
У меня обнаружился слух.
Припев:
Я играю эти гаммы,

Занимаюсь каждый день,

Потому что рядом папа,

А  в руках ремень!

3. Я учу, повторяю,

Про себя теперь считаю:

Вот и я вундеркинд, наконец!

Папа мне отвечает: «Ты, сыночек, отчаян»,

Мама мне говорит: «Молодец!»

Припев:
И советую я ребятам: 

«На уроках не болтать,

На «пятерки» всем  учиться,

Чтобы мудрым стать».

        Особенно любят дети сочинять частушки. И это им часто удается. Вот лишь несколько примеров творчества учащихся средней школы № 17.

1. У меня сосед по парте очень вежливый на вид.

А как станет обзываться, всех, конечно, удивит.                                                                                                

2. Коля ссорится с друзьями, в ход пускает кулаки .

У задиры под глазами не проходят синяки.

3.  Хорошо живет на свете наш Саух,

У него колы и двойки: он  лопух.

Если «пять» ему поставят - не беда:

Он на «кол» ее исправит. Да, да, да!
4. Я сегодня буду петь

На уроке пения.

Вячеслав Васильевич,

Дай Вам Бог терпения!

Ученица четвертого класса Алина Ступко из г. Калининграда к выпускному вечеру сочинила песенку, посвятив ее своей первой учительнице. 
1. Три года пролетели, как быстрые три  дня.

Мы все взрослеть хотели, день каждый торопя.

Припев:

Учительница первая, как ясная весна.

Нам навсегда, наверное, запомнится она.

2. И трудные задачи, и радость добрых дней.

Удачи, неудачи  делили  вместе с ней.

Припев.

3. Проходят годы за годами, кончаем третий класс.

Своими добрыми сердцами вели Вы в жизни нас.
Припев.

Иногда мотивом творчества детей может оказаться желание выразить альтруистические чувства по отношению к животным, птицам или природе. Так, ученица 3 класса СШ № 17 Лена Кайваничева сочинила стихи под впечатлением художественного фильма «Белый Бим - черное ухо».

1. Хочу рассказать вам о Биме немножко,

О том, как хозяина ждал,

О том, как скитался один по дорожкам

И прежнего друга  искал...

Припев:
О том, как бежал к самолету, хромая,

Дорогой, где были они.

Но тот самолет улетал, оставляя

Следы за собою одни…

2. Ходил по кварталам, лежал на дороге

И лаем хозяина звал.

И были так грустны глаза недотроги,

Но что ему делать, не знал.

Припев: 
О, Бим мой хороший, надейся на счастье!

Оно ведь когда-то придет.

И ждать нужно долго, минуту и час тот,

И даже секунду, и год! 

По истине экологическим призывом может служить четверостишие ученика  Д. Грачева, написанное им под впечатлением музыки «Подснежник» из цикла «Времена года» П. Чайковского:
Не рви меня на поле,

Я только день живу.

Дай наглядеться вволю

На солнце и траву.

Еще одним из заданий в этом виде творчества может быть сочинение новых куплетов к понравившейся песенке. Так, например, учащиеся СШ     № 17 г. Пензы досочинили третий и четвертый куплеты к песне В. Бахтина на стихи Геннадия Горланова «Январская лыжня»
.

1.6. Написание сочинений о музыке (описание музыкальных   «портретов», картин природы, душевных состояний)

Вербальные характеристики музыки могут быть оформлены в виде сочинений - миниатюр. При этом желательно, чтобы музыкально-слуховые представления детей опирались на эмоционально-смысловое содержание данного произведения, не уходили далеко от него.

Вместе с тем детям можно помочь в построении плана, формулировании микротем и отдельных предложений. Можно предложить следующие опорные  фразы - заготовки:

1) эта музыка перенесла меня...  

2) с этой музыкой я представляю...

3) эта музыка вызывает у меня чувство... 

Непременным условием всех таких рассказов о музыке должно быть одно: художественный анализ музыкальных произведений сам должен быть художественным произведением, то есть эмоциональным, образным и содержательным.

Совместным трудом учащихся литературного отделения школы искусств, при СШ № 17 явилось создание «Баллады о гитаре и березке» под впечатлением «Осенней песни» из цикла «Времена года» П. И. Чайковского. Музыка исполнялась на гитаре.

БАЛЛАДА О ГИТАРЕ И БЕРЕЗКЕ

Тихими осенними вечерами в парк приходил пожилой музыкант. Он садился на скамейку под стройной молодой березкой и играл на гитаре. Звуки струн его гитары перекликались с шелестом листьев березы, а музыкант прислушивался к их разговору…

И вдруг показалось ему, что березка и гитара действительно переговариваются между собой! Но о чем же могли говорить березка и гитара? О вечности жизни на земле? Ведь гитара была когда-то живой березкой. 

Мастер сделал гитару из березы, отжившей свой век... И звучать может вечно серебро ее струн в древесных жилках бывшей березы! А может, береза та знала в жизни своей о подвиге чьем-то: человека, животного или птицы. И так хочется ей голосом гитары рассказать об этом людям!

Другой пример, связанный с образом «Осенней песни» П. Чайковского из цикла «Времена года», говорит о том, что детям доступно в какой-то мере мироощущение взрос​лого (пожилого) человека. На вопрос о том, что чувствуют и представляют дети в этой музыке, третьеклассница Соня Шалаева ответила так: «Мне представляется осень чело​веческой жизни». Не по возрасту мудрено, возможно, не вполне самостоятельно (где-то она слышала такую трактовку этой музыки). Но как верно! Ведь музыка - это прежде всего состояние души человека, а не картина природы.

Коль скоро музыке доступно «изображение портретов», то вербальные переводы этих образов весьма желательны. Так, например, «Карнавал»        Р. Шумана озвучивает сложный внутренний эмоциональный мир многих персонажей. Более доступными для детского восприятия  являются циклы «Карнавал животных» К. Сен-Санса и «Картинки с выставки»                           М. Мусоргского. Многие из этих музыкальных портретов дети способны перевести в адекватный литературный образ. В восприятии младших школьников одушевленными бывают цветы, деревья и даже объекты неживой природы. Музыка способствует такому мировосприятию и мироощущению детей. Вот один из примеров общения с музыкальным образом под впечатлением «Вальса цветов» из балета «Щелкунчик» П. Чайковского.

На день рождения мне подарили музыкальную шкатулку. Когда я ее открыла, оттуда полилась чудесная музыка. Как будто звенели сотни маленьких серебряных колокольчиков. Внутри шкатулки на зеркальной поляне кружилась маленькая красивая девочка. Она поманила меня к себе. Я стала такой же маленькой, как и она. Я вошла в шкатулку. «Здравствуй! - сказала девочка. Я - принцесса Цветов и могу  показать тебе мой волшебный сад».

В саду росли чудесные цветы. Там было много серебристо-лиловых колокольчиков. Когда дул ветер, они качали головками и издавали мелодичный звон. Под эту музыку Розы и Маки танцевали вальс, а Георгины и Пионы важно вышагивали по тенистым аллеям. Над цветами порхали красивые Бабочки. 

Мне очень понравился необычный сад. Было жаль расставаться с такой красотой. А принцесса Цветов сказала: «Не печалься. Эту музыку ты можешь слушать каждый день, стоит только открыть шкатулку». 

Шиготарева Катя, 3 класс СШ № 17.

1.7.Словесное «сочинение музыки» на основе  литературного

             или живописного сюжета
Детям дается задание сочинить (составить) музыку (музыкальный образ) из суммы отдельных средств музыкальной выразительности. Например, для создания грозного или тревожного образа мелодия нужна не плавная, а скачкообразная;  ритм - прерывистый, неровный; регистр - низкий; тембр приглушенный и т. д.

Характеризуя настроение литературного произведения, дети подбирают соответствующие средства музыкальной выразительности, предварительно характеризуя их параметры.

Такие задания можно давать, например, при знакомстве детей с балетом Р. Щедрина «Конек-горбунок». Перед прослушиванием отдельных фрагментов («Ночь», «Золотые рыбки», «Царь-Горох» и «Купание в котлах») детям зачитывают отрывки из сказки. Например: «За морями, за лесами...», затем дается задание сочинить словами «музыку» к этому фрагменту.

1.8. Составление кроссвордов на музыкальные темы,

 проведение викторин

В конце каждой четверти любого класса детям можно предложить составить кроссворд, используя названия музыкальных произведений. Например, в конце четвертой четверти 2 класса практикантка О. Байшева составила для детей  следующий кроссворд.

    По горизонтали:
4. Фамилия композитора, написавшего песню «Зачем нам 

    выстроили дом»?

9. Герой, о котором М. Глинка написал оперу? 

10. Композитор, автор романса «Спящая княжна»?

11. О ком говорится в рефрене романса «Спящая княжна»?

12. Персонаж сюиты Э. Грига «Пер Гюнт»?

По вертикали:

1. Форма музыкального произведения, основанная на развитии 

   одной или нескольких тем?

2. Как называется варьируемая тема?

3. Многочастное музыкальное произведение, 

    объединенное   общей темой?

5. Автор либретто к музыкальному произведению «Пер Гюнт»?

6. Двухголосное произведение, в котором голоса вступают с 

    промежутком во времени?

7. Музыкальный номер в опере лирического характера?

8. Главный герой музыкального произведения Грига?
Ответы:

По горизонтали:

4. Кабалевский. 9. Сусанин. 10. Бородин.  11. Княжна.12. Анитра. 

По вертикали: 

1. Вариации. 2. Тема. 3. Симфония. 5. Ибсен. 6. Канон. 7. Ария. 

8. Гюнт.

При решении кроссворда в качестве подсказки  можно дать прослушать отдельные фрагменты музыкальных произведений. В конце учебной четверти или года с учащимися можно провести экспресс-контрольную работу в виде игры «Угадай мелодию». В этой работе музыку можно преподносить с элементами неожиданности. Для этого удобнее пользоваться магнитофоном. Перематывая ленту, учитель останавливает кассету в самых неожиданных местах. Усложняется эта работа еще и тем, что фрагменты музыкальных произведений будут начинаться, таким образом, не с начала, как привыкли дети слушать их на уроках.

Развитию творческого мышления школьников способствуют различные викторины и олимпиады. Но поскольку этот вид деятельности достаточно полно освещен в методической литературе, здесь мы его не рассматриваем.

§ 2. Живописная подтекстовка музыкальных образов

2.1. Воспроизведение музыкальных образов в рисунках

Об огромном интересе детей к живописной подтекстовке музыки говорят сами учащиеся: «А показывать будете?»  Такой вопрос задали дети одной из практиканток, вспомнив о том, как на предыдущем уроке слушание «Вальса» из балета С. Прокофьева «Золушка» сопровождалось показом иллюстраций из книжки-раскладушки.

И все же воспроизведение музыкальных образов в рисунках является вторичным продуктом творчества (после эмоционального и вербального параметров). «Зрительная подтекстовка» музыкального образа используется лишь тогда, когда музыка явно изобразительна. Косвенная польза этой работы еще и в том, что дети, переводя звуковые параметры музыки в живописные образы, более внимательно слушают музыку. Более естественной  трансформация музыкальных образов в живописные происходит при восприятии музыки программной («пейзажной» или «портретной»). Это прежде всего циклы пьес «Времена года»                              П. И.Чайковского и А. Вивальди. 

У детей вызовет большое желание нарисовать портреты прослушивание музыки  из цикла «Карнавал» Р. Шумана. Но более доступны детям циклы пьес К. Сен-Санса «Карнавал животных» и «Картинки с выставки»  М. Мусоргского. При  воспроизведении музыкальных образов в рисунках под впечатлением «Картинок с выставки» происходит как бы обратный процесс творчества: от музыкальных образов к живописным зарисовкам художника В. Гартмана, послужившим  прообразом для создания цикла М. Мусоргского.  

Привлечь внимание детей к такой работе можно примером зрительной  подтекстовки в виде минитеатра. Например, во время слушания «Трех подружек» Д. Кабалевского трое учеников выбирают за ширмой (папкой-раскладушкой) подходящие к музыке рисунки - портреты «Резвушки», «Плаксы», «Злюки» и  показывают их зрителям. Класс оценивает правильность ответов.

2.2. Подбор музыки к картинам и плакатам

Б. В. Асафьев, подчеркивая тесную связь музыки и живописи, высказал очень верную мысль о том, что в 80-е годы  девятнадцатого века, начиная со знаменитой картины А. Саврасова «Грачи прилетели» русские художники ощутили песенность русской природы, а русские композиторы почувствовали пейзажность русской народной песни. 
Действительно, Исаак Левитан, например, желал, чтобы  зрители, глядя на картину «Вечерний звон», слышали как она «звучит». С музыкой «оживают» многие картины. Ведь даже архитектуру называют «застывшей музыкой». Застывшие  живописные формы под музыкой словно движутся. Посмотрим хотя бы на картину А. Рылова «В голубом просторе». Если ее озвучить музыкой, то нам сразу начинает казаться, что волны перекатываются, облака плывут, и лебеди летят.

Детям нравится, когда картины «разговаривают», и помогает в этом музыка. Самым ярким примером музыкальной подтекстовки картин могут служить слайдфильмы музея одной картины в г. Пензе.

Во многих школах имеется альбом художника-оформителя                         Ю. Васнецова с иллюстрациями детских книжек. Музыкально звучат многие из этих иллюстраций. «Просят» музыки, например, такие картины, как «Гусли-самогуды», «Музыканты», «Конек-Горбунок», «Баюшки-баю…», «Как на тоненький ледок» и многие другие. Детям можно дать задание подобрать музыку к этим картинам из предложенных музыкальных фрагментов. За основу можно взять сценарий «Я ищу сказку».

2.3. Графическое моделирование музыки
          Нарисовать музыку в буквальном смысле практически представляется невозможным (за исключением таких редких явлений, как работы М. Чюрлениса - художника и музыканта). Поэтому детям предлагается иногда изобразить графически то или иное музыкальное  средство выразительности. 

        Например, при восприятии музыки, изображающей море, можно предложить несколько вариантов графического изображения  мелодии:

        а) плавная (море спокойно) -    

        б) извилистая (море волнуется) -

        в) скачкообразная (море в бурю) –

        В прелюдиях Ф. Шопена № 7, 20 с помощью графических линий представляется возможным проследить разные приемы развития музыки: 

        в прелюдии № 7 - кульминационное развитие;

        в прелюдии № 20 - динамическое развитие, динамический контраст.

 В попевке «Разные ребята» графически можно изобразить пульс музыки (один ученик мелом на доске, а остальные воображаемым мелом на воображаемой доске):

Спокойные ребята — 12 палочек:  \    \   \   \   \   \   \   \   \   \    \    \

Непоседы               — 24 палочки:   \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \

Пульс у Непосед в 2 раза чаще. Заменив двухдольный размер на трехдольный, мы превратим эту попевку в вальс. Пульс этого варианта попевки дети также могут изобразить графически:  \— - \ — - \— - \   и т.д.

2.4. Цветовое моделирование музыки

Этот вид творческих заданий желательно использовать для иллюстрирования музыки, содержащей в себе контрастные образы. Причем цветовые «пятна» могут подменять все выразительные средства музыки. 
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Составные карточки этой таблицы с обратной стороны окрашены в различные тона, цвета радуги. Это дает возможность детям сравнивать характер музыки с определенной цветовой гаммой. Прежде всего цветовое моделирование можно воплотить по отношению к такому выразительному средству, как тембр — окраска звука.  Ладовой окраске музыки также легко подобрать цветовые эквиваленты: мажор — светлые тона, минор — затемненные.

Композитор Ф. Шуберт очень часто использовал такое средство развития  музыки, как лад. В  программе начальной  школы изучаются его  пьесы  «Вальс» и  «Аllegrettо».

В «Вальсе» цветовое моделирование можно воплотить с помощью цветных карандашей (мажор — красный, а минор — синий). Причем смысловую нагрузку несут не только цвета, но и сила нажима карандашей (динамика в музыке).   

В пьесе «Аllegrettо» смена лада происходит очень часто, словно мелькание света и тени. Поэтому, отмечая смену лада, удобнее пользоваться заранее изготовленными карточками разных цветов. 

Кроме цветового моделирования музыки, можно использовать и геометрические фигуры. Например, при изучении формы рондо буквы:

А — Б   —  А   —   С   —   А, обозначающие построение частей музыки, могут быть заключены в соответствующие по форме геометрические фигуры:   

                         А           Б          А           С          А

Эти фигуры или сами буквы могут быть раскрашены в различные цвета. Поскольку слово «Рондо» в переводе с французского означает «круг», для наглядности развития музыки, написанной в такой форме, можно изготовить круг в виде циферблата. Одна из стрелок (часовая) неподвижна, другая вращается по мере развития музыки, фиксируя начало той или другой части (рефрен и эпизоды).

2.5. Изготовление художественных изделий, элементов костюмов, декораций

Если в классе задания по изготовлению рисунков даются регулярно и дети приносят рисунки на каждый урок, то лучшие из них можно иллюстрировать с помощью бумажного «телевизора» в форме экрана с карманом для рисунков. Тем самым ученики, сделавшие лучшие рисунки, получают право послушать свое любимое произведение еще раз, что в свою очередь активизирует восприятие учащихся всего класса.  

Во время слушания музыки, изображающей какие-либо персонажи, детям можно показывать подвижные фигурки, изготовленные из бумаги или другого материала. Например, при разучивании попевки «Крокодил и Чебурашка» демонстрируются фигурки этих персонажей, изготовленные из бумаги или картона. Причем со сменой жанра в музыке (песня, танец и марш) на фигурках меняется «одежда», соответствующая жанру музыки. Движения этих фигурок также должны соответствовать жанру музыки и ее характеру. 

Изготовление подобных изделий поручается  детям в качестве домашнего задания. Принимают участие дети и в изготовлении элементов костюмов, декораций. Например, к инсценированию оперы М. Коваля «Волк и семеро козлят» дети изготавливают маски персонажей оперы или изготавливают их из бумаги в объемной форме, так чтобы они могли стоять на столе. 

К инсценированию «Новогодней сказки» С. Михалкова с музыкой                       В. Ребикова из оперы «Елка» можно изготовить костюмы, декорации и зимние букеты из искусственных материалов. Этим букетам, заменяющим новогодние елочки можно дать поэтические названия: «Снеженика», «Северное сияние» и др. 

§ 3.  Музыкально - ритмические движения

1.3. Пластическое интонирование музыки

Необходимость использования пластического интонирования объясняется синкретичностью психики ребенка, для которого восприятие музыки происходит в единстве сенсорных и сенсомоторных ощущений. Вот почему дети, слушая музыку, нередко пританцовывают, подпевают и мимически обыгрывают ее. 

В школьной программе есть множество музыкальных произведений, которые «просятся» в пантомим и движение. Например, «Кот в сапогах и белая кошечка» из балета П. Чайковского «Спящая красавица». Дети могут произвольными движениями рук изображать этих персонажей. Левая рука - плавные движения Кошечки, правая - прыжки Кота. Прелесть этой работы в том, что здесь присутствует элемент неожиданности: прыжки Кота (акценты в музыке) появляются не через одинаковые промежутки времени. И дети, изображая Кошечку, словно прячут ее от Кота. Не видя Кота (не слыша его движений), дети находятся в постоянной тревоге. И в ожидании очередного прыжка Кота (акцентов в музыке) они, словно играя сами с собой, невольно нагоняют на себя страх.  

Подобные задания можно давать детям и при изображении других персонажей. Например, под музыку «В пещере горного короля» Э. Грига дети могут изображать злых духов - Троллей. Причем  движения кистей рук можно подсвечивать (в затемненном классе) лучом диапроектора. На экране отражаются тени в увеличенном формате, что напоминает теневой театр.

Еще один пример пластического интонирования - изображение «восходящего солнца» в музыке Э. Грига «Утро». Поднимая руку в темпе  музыки, дети постепенно «восходят» к вершине - кульминации (солнце взошло), после чего происходит динамический спад в музыке и рука опускается.

Движениями ладоней  можно передать и ладовые изменения в музыке. А именно: сдвинутые в запястьях ладоши означают мажор, ладоши, соединенные кончиками пальцев и образующие купол, - минор. Изображение этих фигур  должно  быть в движении, в соответствии с ладовыми изменениями в музыке. Очень удобно пользоваться таким приемом в той музыке, где ладовые изменения происходят очень часто. Например, в пьесе  Ф. Шуберта  «Аllegrettо». 

Используя подобные приемы к музыке В. Салманова «Утро в лесу» и «Вечер», можно изобразить «пробуждение» и «засыпание» цветов. Вместе с раскрыванием и закрыванием ладоней («лепестков») дети плавно приседают («засыпают») или поднимаются (пробуждаются) под музыку. 

Пластическое интонирование музыки дети могут осуществлять  в пьесах Д. Кабалевского «Упрямый братишка», «Зайчик дразнит медвежонка» и многих других.

3.2. Танцевальные движения

Необходимость и польза  танцевальных движений на уроках музыки обусловлена тем, что далеко не во всех школах проводятся занятиях по ритмике, мало кто из детей занимается в танцевальных кружках. Кроме того,  назначение танцевальных движений на уроке музыки еще и в том, чтобы содействовать развитию у детей чувства  ритма. 

Например, в попевке «Разные ребята» дети могут, подражая характеру «спокойных» или «непосед», отметить движениями ритмическую сторону этой музыки. А именно: «спокойные ребята» - руки за спиной, голова гордо приподнята, важно переминаются с ноги на ногу в такт с музыкой. «Непоседы» - шлепками ладошей по коленям (поочередно) отмечается частый пульс музыки и непоседливый характер этих ребят. Причем на слове «не спешим» (протяжный звук) дети должны успеть сделать два шлепка поочередно по обеим коленям (на слоге «ши – им»). 

В песне «Светит месяц» дети могут плавными движениями рук (поочередно) отметить фразировку музыки. У девочек эти движения могут выглядеть как имитация танца (в руке платочек), а  мальчики могут имитировать «растягивание меха на баяне». Воображаемые инструменты могут имитироваться и в других  песнях, например, в песне «Веселый музыкант» А. Филиппенко и др. 

                                  3.3. Музыкально - ритмические разминки

Назначение этих заданий аналогично предыдущим. Творчество детей здесь проявляется в придумывании танцевальных движений для музыкальной зарядки. Ученики поочередно выходят к доске и перед классом в роли хореографа показывают свой вариант танцевальных движений. Работа эта  должна проводиться регулярно, тем более что дети очень любят движение. Художественную окраску этой работе может придать предложение учителя изобразить некоторых зверей, животных или птиц. Например, «Медведь делает зарядку после зимней спячки» и т. п. 

3.4. Инсценирование сюжетов оркестровых 

или инструментальных произведений

Подобно инсценированию песен можно проводить инсценирование  музыки, в которой отсутствует литературный текст, но в ней заложена определенная программа. За основу здесь берется «программная» направленность музыки. 

Роскошной инсценировкой выглядит, например, литературное  прочтение «Вальса» В. Ребикова из оперы «Елка». В виде литературного либретто здесь можно предложить «Новогоднюю сказку» С. Михалкова. В средней школе № 12 г. Пензы этот спектакль был подготовлен и проведен несколько раз в зимние каникулы. В подготовке принимали участие как дети, так и их родители. Подобные спектакли, конечно, не заменят Новогодних представлений, но  в преддверии праздника или в каникулы они  доставят много радости детям, продлят ощущение праздника. Из опыта подготовки и проведения этого спектакля можно предложить следующее. 

Оформление  сцены. На заднике сцены (у нас это был киноэкран) можно прикрепить декорации, изображающие лес. На возвышении сцены (авансцене) на прикрепленной полоске бумаги изображена травка (лето). С наступлением зимы эта полоска  бумаги снимается, а под ней уже закреплена другая, с изображением снега. 

Костюмы. Девочку, изображающую Елочку, не обязательно наряжать в платье Елочки. Елочку можно вырезать из фанеры, разукрасить и вбить в нее гвоздики для того, чтобы в дальнейшем на нее вешать игрушки. Голосом Елочки говорит девочка, спрятавшаяся за ней. Причем Елочка с одной стороны зеленая (лето), а с другой она вся в снегу (зима). По ходу спектакля Елочку поворачивают в зависимости от времени года. 

Музыка. Музыка может быть представлена в двух вариантах: в фортепианном (живое исполнение) и в оркестровом. Последний вариант краше не только по инструментовке, но и тем, что перед «Вальсом» звучит большая оркестровая картина, изображающая театральный зал перед спектаклем. 

Аналогично этому спектаклю можно инсценировать  и другие сюжетные оркестровые и оперные действа. Например, симфоническую сказку Сергея Прокофьева «Петя и Волк», оперу «Семеро козлят» и др. (последняя имеется в новой осовремененной трактовке с названием «Семеро козлят на новый лад».)

3.5. Музыкально - дидактические игры

Среди музыкально-дидактических игр можно выделить следующие их разновидности: 

игры-путешествия, 

игры-поручения,

игры-загадки,

игры-импровизации,

               игры настольно-печатные.

Игру-путешествие, знакомящую детей с различными видами искусства, можно оформить в виде следующего маршрута :

                                            Станция

“ЖИВОПИСНАЯ”

  Станция                                                          Станция

“МУЗЫКАЛЬНАЯ”                                    “ЛИТЕРАТУРНАЯ”


Школа                                                          Полустанок

                                                              “ПОЭТИЧЕСКИЙ”

С детьми 6-летнего возраста такое путешествие можно организовать, например, с помощью пьесы С. Прокофьева «Отъезд» из сюиты «Зимний костёр». Встав в кружок, дети под музыку «едут на поезде», руками изображая движение колёс. 
Музыка периодически прерывается гудком поезда («машинист» сигналит на духовом инструменте). Останавливаясь на той или иной «станции», дети отправляются на «экскурсию» в филармонию, картинную галерею или в театр.

 Там они слушают музыку, рассматривают картины, слушают (или читают) стихи и рассказы. 

В игровой форме может быть проведён и урок музыки. Например, практикантка ПГПУ  Ю. Курносова  на педпрактике в СШ № 17 с помощью метода эмоциональной драматургии построила урок в первом классе так, что дети «побывали» в летнем лесу, слушали «музыку» леса.

Сюжетная канва урока:

Дети слышат пение птиц (фонограмма), затем слушают пьесу «Жаворонок» из «Детского альбома» П. Чайковского. Птицы приводят детей в лес. Там они слышат кукушку, которая будит обитателей леса. Дети, слушая «музыкальные портреты» зверей угадывают их по характеру музыки. После каждого такого отгадывания рисунки с изображением этих зверей  вывешиваются на стенде. Вместе с проснувшимся Медведем дети делают зарядку, подыгрывая себе на ритмических инструментах. Затем дети имитируют пение Медведя и Кукушки (пьеса Н. Николаева «Медведь»). Вместе с Медведем поют мальчики (с закрытым ртом), с Кукушкой — девочки. Наступает вечер. Дети слушают пьесу В. Салманова «Вечер», изображая закрывание цветов с помощью пластического интонирования.

        Игра-поручение

В опере М. Коваля «Семеро козлят» есть инструментальный эпизод «Воинственный марш». Под эту музыку в опере козлята играют в военные игры. Дети в классе могут организовать подобную игру. Предлагаем вариант игры, который можно назвать «Игра в разведчиков». Дети, стоя у парт, передают с задних парт к передним «секретные пакеты». Передача пакетов должна проводиться строго  под музыку:  на первый аккорд держащий пакет ученик передает его, на второй аккорд пакет принимается другим учеником. Победителем считается тот ряд, ученики которого выполняли движения строго под музыку. Оценку дает Командир. После этого пакеты вскрываются. На карточках, вложенных в пакеты, написано то или иное задание, связанное с военной тематикой:

а) спеть военную песню; 

б) сыграть на барабане; 

в) придумать маршевые движения и т. п. 

Для детей подготовительного класса можно организовать Игру - загадку «Бабочки на лугу». Назначение этой игры в закреплении знания формы музыкального произведения. 

Материал. Игровое поле, изображающее луг с цветами. Небольшие плоскостные бабочки, мотыльки (3-4 штуки) на нитке с колечком (чтобы было удобно держать). За столом вокруг игрового поля сидят несколько учеников с «бабочками» в руках. 

Ход игры. Учитель предлагает детям послушать пьесы (различные по форме), определить их форму и показать это с помощью мотылька или бабочки. С началом звучания музыки «бабочки» в руках детей порхают над цветами, а с окончанием 1-й части произведения садятся на цветы; с началом 2-й части опять начинают быстро кружиться над лугом, с окончанием произведения снова садятся на цветы.

Игра-импровизация
Игра заключается в том, чтобы с помощью мимики, произвольных движений рук и корпуса  изобразить тот или иной персонаж, запечатленный в музыке.

Дети очень любят сопровождать своё пение пантомимикой, например, в песне Д. Кабалевского «Игра в гостей». Этому способствует ролевое построение сюжета песни (Хозяева и Гости). 

Настольно - печатная игра
        Такую игру можно организовать, например, во время слушания симфонической сказки С. Прокофьева «Петя и Волк».

На партах у детей разложены рисунки с изображением инструментов симфонического оркестра. Во время слушания музыки дети

показывают те или иные  инструменты, поднимая рисунки. Рисунки эти не должны быть большими, так как в оркестре звучат иногда сразу несколько инструментов и детям приходится держать в руках несколько рисунков одновременно.

§ 4. Привлечение других видов музыкальной деятельности

4.1. Вокализация тем инструментальных и оркестровых сочинений

Классическим примером вокализации инструментального произведения является авторская трактовка в вокальном варианте инструментальной пьесы С. Рахманинова «Вокализ». В школьной программе аналогичная работа намечена с главной мелодией Концерта для фортепиано с оркестром № 3. Дети пропевают эту мелодию без слов (вокализ) с целью прочувствовать напевный и плавный характер этой мелодии, что необходимо для  доказательства сходства её с русскими народными песнями. Более привлекательным в подобной работе представляется детям исполнение главной мелодии пьесы Э. Грига «Утро». С помощью гласных звуков изображается «просветление» (рассвет) в музыке. 

P                                                                              f                                   P
У____________ О ______________  _ А ___               ____ О  _______  У

   Солнышко   всходит  и  небо светлеет, природа  проснулась  и  утро  пришло.

Другим примером вокализации тем инструментальных сочинений может быть вокальное озвучивание пьесы «Медведь и Кукушка» А. Горлова. Голосу медведя подражают мальчики с закрытым ртом, девочки имитируют пение кукушки.

4.2. Импровизация на детских инструментах

Использование детских инструментов во время слушания музыки (подыгрывание музыкантам) проводится с целью активизации внимания учащихся к отдельным средствам выразительности или приёмам развития музыки. Простейший прием использования инструментов во время слушания музыки это так называемое «четырехручие» - игра в ансамбле с учителем на фортепиано в 4 руки. В нотной хрестоматии к программе даны примеры использования «четырехручия» в отдельных песнях. 

По желанию учащихся учитель может расширить круг таких произведений. Важно при этом знать, какие звуки, порученные ученику окажутся благозвучными и не будут диссонировать с мелодией. Таким общим звуковым «знаменателем», на фоне которого в консонансе прозвучит вся песня (или пьеса), является звук 5-й ступени по отношению к тональности данного произведения. Обычно эти звуки ученикам поручают исполнить в высоком регистре. Но если в пьесе есть остинатные звуки в низком регистре (как, например, в пьесе П. Чайковского «Танец маленьких лебедей»), ученик может играть именно эти звуки. В процессе слушания фрагмента «Полночь» из балета С. Прокофьева «Золушка» детям можно дать следующие ритмические задания : 

1) тикание часов изобразить игрой на ложках (пульс - ровные удары);

2) момент наступления полночи (12 часов) отметить игрой на треугольнике (12 ударов) вместе с оркестром, изображающим бой часов;

3) одновременно с игрой на треугольнике другой ученик показывает на циферблате часов приближение полночи, медленно (синхронно с ударами треугольника) продвигая минутную стрелку к 12 часам . 

Во время слушания финала «Четвертой симфонии» П. Чайковского  дети могут стать соучастниками исполнения главной темы (мотив песни «Во поле береза стояла». Развитие этой мелодии дети отметят исполнением на фортепиано двух аккордов между фразами. Игрой на треугольнике дети отметят момент лирико-драматического характера звучания этой музыки. 

Игрой на треугольнике можно отметить и бурный характер вступления. Для получения частых ударов (тремоло) палочка должна находиться внутри треугольника. Заключительный аккорд вступления можно отметить ударом в бубен. При этом внимание ученика, ожидающего заключительный аккорд, предельно активизируется.

В пьесе Д. Кабалевского «Клоуны» партию левой руки (аккомпанемент) можно поручить ксилофону в  подлинном варианте, без изменений и упрощений. В отличие от ксилофона, основная функция которого аккомпанирующая, металлофон -  это прежде всего мелодический инструмент. В оркестровой зарисовке «Белка» из оперы                                         Н. Римского-Корсакова «Сказка о царе Салтане» мелодию русской народной песни «Во саду ли, в огороде» можно исполнить на двух инструментах: мелодию сыграть на  металлофоне, а аккомпанемент -  на ксилофоне.

        При слушании «Колыбельной» Г. Гладкова можно добавить «педальные» звуки (звук 5-й ступени), исполнив их на блок - флейте. На этом же инструменте можно исполнить и мелодию песни «Наш край»                         Д. Кабалевского, использованную им же в качестве главной темы в «Концерте № 3 для фортепиано с оркестром». В кантате Э. Бальсиса «Не смейте трогать голубой глобус!» (фрагмент «урок музыки») учащиеся класса могут спеть попевку «до-ре-ми, кукушки...» на “до”-мажорном звукоряде, заканчивая ее на нисходящем арпеджио («сороки, жаворонки»). Сопровождать свое пение дети могут проигрыванием этой мелодии на металлофоне под гармонический аккомпанемент ксилофона. Монолог Учителя (начало и завершение урока) дети могут фиксировать игрой на треугольнике на слова «динь-дилинь, зовет звонок».

В процессе слушания фонограммы песен «Светит месяц», «Камаринская», «Калинка» и другой народной музыки в оркестровом звучании дети могут подыгрывать как на  ритмических инструментах (бубен, ложки, трещетки и др.), так и на  естественных «инструментах» (щелчки пальцев, кулачки и ладоши). Ритмическую сторону музыки дети могут отмечать, выполняя те или иные ритмические задания:

1 ряд - пульс (щелчки пальцев и треугольник);

2 ряд - ритм (кулачки и ложки);

З ряд - акценты (хлопки и бубен).

Для облегчения решения этих ритмических задач перед каждым рядом стоит «дирижер», играющий на соответствующем инструменте. На доске прикреплены таблички с этими ритмическими задачами. 

Слушание «Итальянской песенки» П. Чайковского можно сопровождать игрой целого оркестра: 

-мелодия поручается духовой гармонике; 

-гармоническая педаль -  ФАЭМИ; 

-аккомпанемент -  ксилофон и гитара; 

-слабая доля отмечается кастаньетами.

Хорошим примером для активизации творческих проявлений учащихся может служить инструментальная импровизация учителя. Во время изучения темы «Три кита в музыке» учитель может показать детям, как можно трансформировать музыку в соответствии с жанром («китом»). Например, изменяя в пьесе Д. Шостаковича «Вальс-шутка» средства музыкальной выразительности (ритм, регистр, фактуру и др.), ее можно превратить из вальса в польку, марш и даже в  песню, изменив при этом для контраста ладовую окраску. Учащиеся могут проявить свои способности в инструментальной импровизации при исполнении аккомпанемента к этой пьесе, изменяя ритм музыки в соответствии с трансформацией жанра. Для диатонического ксилофона необходимо изменить тональность пьесы, транспонировав ее в “до”-мажор или в “ре”-мажор.
Вопросы и задания

1. В чем Вы видите педагогическую целесообразность литературных прочтений музыкальных произведений?

2. Приведите примеры в русле литературных прочтений музыкальных произведений:

     —
подбор адекватных музыкальному произведению поэтических и прозаических произведений;

     —
подбор музыкальных фрагментов к литературным произведениям;

     — 
составление музыкально-поэтических и литературно-музыкальных композиций;

     — 
словесное описание музыки (с помощью терминов-характеристик, словосочетаний);

     —написание сочинений о музыке (описание музыкальных «портретов», картин природы, душевных состояний);

     —словесное «сочинение» музыки на основе  литературного или живописного сюжета;

     — литературная подтекстовка, сочинение стихов на музыку;

     — сочинение стихотворения к любимому музыкальному произведению;

     — составление кроссвордов на музыкальные темы, проведение викторин.

3. В чем Вы видите педагогическую целесообразность живописной подтекстовки музыкальных образов? 

4. Приведите примеры в русле живописной подтекстовки музыкальных образов: 

— воспроизведение музыкальных образов в рисунках и плакатах;

— подбор музыки к картинам и плакатам;

— графическое  моделирование музыки;

— цветовое моделирование музыки;

—изготовление художественных изделий, элементов костюмов, декораций.
     5. В чем Вы видите педагогическую целесообразность музыкально-ритмических движений на уроках музыки? 

     6. Приведите примеры в русле музыкально-ритмических движений:
— «пластическое интонирование» музыки;

— танцевальные движения;

— музыкально - ритмические разминки;

— инсценирование сюжетов оркестровых и инструментальных сочинений;

— музыкально - дидактические игры.

    7. В чем Вы видите педагогическую целесообразность привлечения других видов музыкальной деятельности в процессе слушания музыки?

    8. Приведите примеры в русле привлечения других видов музыкальной деятельности в процессе слушания музыки:
— вокализация тем инструментальных и оркестровых произведений;

· импровизация на детских музыкальных инструментах.
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Глава IV. Использование комплекса 

искусств во Внеурочное время

        Программа классных занятий должна давать канву, по которой все внеклассные формы должны «вышивать» богатейшую и разнообразную картину.

Б. Неменский
§ 1. Принципы организации внеурочных занятий по искусству

Прежде чем наметить подходы к организации внеурочных занятий по искусству, необходимо определиться в принципах подбора самих произведений для этих занятий.

Целостный подход к изучению искусства и литературы зиждется на особом принципе подбора произведений: не по историко - хронологическому признаку (как этого требует изучение истории искусств), не по монографическому принципу (как этого требует изучение творчества какого - либо художника или художественной школы), тем более не по юбилейным датам (как это часто делают клубы, в том числе и школьные). Речь идет о принципе их подбора, который условно можно назвать эстетическим. Каждое общение с искусством должно приносить художественное наслаждение, иначе интерес к нему пропадет.

Содержание внеурочной работы может опираться на те же принципы, что и содержание уроков по искусству. «Прорастание» содержания программ уроков во внеурочной деятельности предстает, таким образом, как его обогащение. Такое понимание внеурочной деятельности предполагает переосмысление форм и методов ее организации и, в первую очередь, желательно не сосредоточивать основное внимание на организации календарных праздников. Главное - отказаться от подхода к внеурочной деятельности как к трафаретному мероприятию.

Таким образом, акцент переносится с результата на процесс, и среди главных его характеристик (принципов) можно выделить импровизационность и принцип образно-игрового вхождения в музыку, предполагающий перевоплощение детей в героев произведений. Все это будит фантазию и воображение школьников. Вероятно, это и есть «создание психологических предпосылок для полноценного «проживания» ребенком своего детства в искусстве: в красках, звуках, поэтическом слове и танцах»
.

§ 2. Перспективное планирование материала

для комплексных занятий

Занятию предшествует Неделя художественного творчества, которая заключает в себя следующее:

1. Экскурсию на природу (наблюдения за изменениями в природе; сбор природного материала для изготовления художественных поделок).

2. Сочинение о текущем времени года (это могут быть классные сочинения-миниатюры, домашние творческие сочинения, написание сказок).

3. Разучивание стихотворений и подбор отрывков из литератур​ных произведений с описанием картин природы.

4. Подбор музыкальных произведений, соответствующих данной теме, которые потребуется на заключительном занятии Недели худо​жественного творчества, а также на самом комплексном занятии,

5. Изготовление рисунков.

Подведение итогов Недели художественного творчества может проходить по следующему плану:

1. Эстетическое видение природы:

а) букеты цветов с поэтическими названиями;

        б) художественные поделки из природного материала;

        в) костюмы для ролевых оценок, игровой материал.

2. Художественная фантазия и выразительность:

        а) сочинение на тему времени года;

        б) исполнение музыкально-поэтической композиции;

        в) рисунки, комментарии сюжетной линии и выразительных средств.

План проведения комплексного занятия

Часть I. Вход в класс под музыку (музыкальный эпиграф).

 Вступительное слово учителя.

Знакомство с картиной художника на тему времени года
1. Проблема «пейзажной живописи» у русских художников.

2. Творческий портрет художника.

3. Выразительные средства картины. 

4. Эстетическое звучание картины.

Часть II. Слушание музыки:
1. Краткое вступительное слово учителя. 

2. Слушание музыки.

3. Обмен музыкально-слуховыми представлениями.

4. Творческий портрет композитора. 

Исполнение песни о времени года, родном крае.

Заключительная часть:
     1. Новое художественное задание, например, написание сочинения-миниатюры о прослушанной музыке.

     2. Вручение художественных сувениров детям и гостям.

 Здесь возможны игровые моменты, инсценировки. Но их использование всегда определяется конкретным материалом и эмоциональной драматургией занятий.

Как было отмечено выше, в качестве домашнего задания детям предлагается вспомнить музыку и описать свои музыкально-слуховые представления в виде сочинения-миниатюры. Форма может быть произвольной. Анализ музыкального произведения возможен по плану:

1. Как ты понимаешь название музыки?

2. Какое свое название та дал бы этой музыке?

3. Какие выразительные средства здесь главные?

4. Что выражает или изображает эта музыка? 

5. С творчеством каких художников перекликается это произведение?

  6.С творчеством какого поэта или писателя перекликается это произведение?

7. Как ты воспринимаешь это произведение (сопутствующие чувства и мысли)?

Несомненно, что в подготовке комплексного занятия могут принимать участие и родители учащихся. В противном случае художественно-педагогическая среда не будет целостной, замкнется на школе.  Успешное выполнение такой работы повлечет за собой повышение твер​дого потенциала учащихся, качества учебных заданий (сочинений, изложений и др.) 

Итогом годовой работы, занятий, посвященных временам года, может стать оформительская деятельность детей. Например, к юбилею                       П. И. Чайковского дети могут, познакомившись с его «Детским альбомом», проиллюстрировать эти музыкальные картинки. Из рисун​ков можно составить свой «Детский альбом» с описанием музыкальных образов. Подобная работа возможна и с циклом музыкаль​ных пьес «Времена года» (оформленная в виде папки-раскладушки). Детские сочинения-миниатюры учитель может собрать в папку  «Учись слушать музыку».

Для  регулярного проведения подобной работы предлагаем

перспективный план проведения комплексных занятий

СКАЗОЧНЫЕ ОБРАЗЫ

	Вариан​ты по годам
	Темы по четвертям
	Музыка
	Живопись

	1
	1. Путешествие в страну волшебных звуков
	Э. Григ.

Песня Сольвейг
	А.Рылов.

В голубом просторе

	
	
	Э. Григ.

В пещере горного короля
	М. Сарьян.

Долина Арарата

	
	
	Э. Григ.

Шествие гномов
	К. Хокусай.Цветущие вишни в Есинэ

	
	
	Э. Григ.Утро
	И. Айвазовский.

Георгиевский

монастырь

	
	2. Музыка зимнего леса
	В. Ребиков. Вальс из оперы «Елка»
	Иллюстрации к сказке Михалкова «Новогодняя быль»

	
	3. Путешествие в страну красок
	Н. Римский-Корсаков. Синдбадов корабль (из сюиты «Шехеразады»)
	Н. Рерих.

Заморские гости

	
	4. Волшебное слово -   «Фольклор»
	Русская народная песня «Липа вековая»
	Открытки с иллюстрациями песен в стиле миниатюр

	МУЗЫКА ДОБРОТЫ И НЕЖНОСТИ

	2
	1. Любимая игрушка
	П. Чайковский. Болезнь куклы (из «Детского альбома»)
	Ю. Васнецов.

Иллюстрации к сказкам

	
	2. Нежная музыка мечты
	П. Чайковский. Сладкая греза (из «Детского альбома»)
	-//-

	
	3. Самая любимая 
	П. Чайковский. Мама (из «Детского альбома»)
	Рафаэль. Сикстинская мадонна

	
	4. Моя любимая сказка
	П. Чайковский. Нянина сказка (из «Детского альбома»)
	Иллюстрации книги к выбранной сказке

	ИСКУССТВО ПРИРОДЫ

	3
	1. Рисует осень на прощанье…
	П. Чайковский. Осенняя песнь (из цикла «Времена года»)
	И. Левитан.

Золотая осень

	
	2. Поет зима, аукает…
	П. Чайковский. Грезы зимней дороги (1-я часть симфонии №1 «Зимние грезы»)
	И. Шишкин. На севере диком (по Лермонтову)

	
	3. Беседует солнышко с ручьями 
	С. Рахманинов. Прелюдия соль мажор
	И. Левитан. Весна, большая вода

	
	4. Занавес жизни открывает лето
	К. Лядов. Былина

 о птицах
	П. Корзухин.

Птичьи враги

	ИСКУССТВО И НАРОД

	4
	1. С чего начинается Родина?
	Н. Будашкин.

Родные просторы
	П. Пластов.

Ужин тракториста

	
	2. Думы о Родине
	Мосолов. Вечерний звон (обработка русской народной песни)
	И. Левитан.

Вечерний звон

	
	3. Отзвуки революции
	Д. Шостакович.

Симфония №11 «1905 год» 

( 2-я часть «Кровавое воскресенье»)
	В. Савин. Накануне

	
	4. Хотят ли русские войны?
	М. Глинка.

Романс «Жаворонок»
	П. Пластов.

Фашист пролетел


§ 3. Музыкально-игровая деятельность на комплексных занятиях

Особая роль в развитии  творческих способностей и творческого мышления на интегрированных уроках принадлежит игровой деятельности,  т. к. она имеет ряд преимуществ по сравнению с другими видами познавательной деятельности. Во-первых, игра мало утомляет младших школьников; во-вторых, активизирует их эмоции, интеллект, развивает многосторонние художественные способности; в-третьих, помогает моделировать музыкально-образовательный процесс в игровой (театральной) форме. В зависимости от характера, содержания и форм проведения все игры можно  разделить на творческие (креативные), развивающие, дидактические (игры с правилами).

Игры-поручения направлены на развитие музыкальной индивидуальности учащихся в процессе решения познавательных задач, поставленных в занимательной форме. Содержание игр данного типа охватывает различные виды музыкальной деятельности, в ходе которой не только развивается, но и закрепляется уровень знаний, умений и навыков учащихся. Задания, лежащие в основе игр-поручений, носят репродуктивный и познавательно-поисковый характер, а дидактические задачи ориентируют на усвоение детьми основных закономерностей музыкального искусства.

Основной задачей игр-импровизаций является развитие творческой индивидуальности младших школьников. Так, в условиях проблемно-поисковой ситуации учащимся предлагается выполнить творческое задание типа: “придумай”, “сочини”, “изобрази”, “найди”, “исполни”, “передай” и         т. д., в ходе чего активизируется их музыкально-творческий потенциал, значительно возрастает интерес к музыкальной деятельности.

Игры-загадки представляют собой различные по форме и содержанию викторины, кроссворды, ребусы, чайнворды и др. и позволяют в наглядно-занимательной форме закрепить и обобщить исходный уровень знаний учащихся, а вместе с тем способствовать росту музыкально-художественных интересов. Этой же задаче отвечают и настольно-печатные игры: лото, рисунки, цветные карточки и т. п.

Творческие игры. К ним относятся сюжетно-ролевые, игры-драматизации, проблемно - моделирующие, основанные на инсценировании действий в условиях воображаемой ситуации, в которой ребенок не только отражает действительность, но и перестраивает ее. 

Сюжетно - ролевая игра характеризуется тем, что эстетический результат достигается путем “вживания” ребенка в художественный мир произведения. Обязательные компоненты этого типа игры: сюжет, роль, воображаемая ситуация. Выбор сюжета предстоящей игры зависит от конкретных воспитательных задач, от интересов школьников. Подготовка к роли может идти прежде всего через анализ произведений музыки, литературы, живописи, сопряженных одной большой темой, и должна отвечать потребностям, притязаниям, а также психологическим и физиологическим возможностям ребенка.

Игра-драматизация организуется на сюжете литературного или музыкально-сценического произведения, специфическими особенностями которой является то, что в ее процессе все прочитанное, увиденное или услышанное воспроизводится в «лицах», при помощи различных выразительных средств: музыкальной и речевой интонации, пантомимики, жеста, позы, мизансцены. В интегрированном уроке, организованном в условиях драматизации, присутствуют все элементы сценического действия: экспозиция, завязка, разработка, кульминация, развязка. Произведение, предназначенное для инсценирования, может включаться в урок как целиком, так и фрагментарно. 

Проблемно - моделирующая игра отличается тем, что в ней творческая активность стимулируется игровой деформацией структуры художественного произведения с целью выявления роли конкретных средств выразительности и предложения нестандартной ситуации, требующей самостоятельного творческого решения. Например, «Что будет, если...?», или такие ситуации как «Весенние голоса», «Море волнуется», «Праздник», «Зимний вечер», “Сказочные события” и пр. Выполнять задание, напоминающее творческий процесс, можно индивидуально, парами или объединяться в группы. После выбора эмоционально-образной ситуации ученики вместе с педагогом размышляют о логике и оригинальности развития образного содержания будущего «произведения искусства», о том, как услышать и выразить все это и свое отношение к этому. Можно воплощать свой замысел голосом, пластикой, на фортепиано или других инструментах (детских и народных), в рисунках.

При подготовке и проведении музыкальных игр и драматизаций рекомендуется придерживаться трех этапов:

1. Установочно-подготовительный этап: знакомство учащихся с названием и условиями проведения игры, игровыми и дидактическими задачами, правилами, действиями, результатом, выбор участников игры, распределение ролей.

2. Функциональный этап: включение учащихся в художественно-творческую и музыкальную деятельность, проведение игры по заданным правилам и действиям, работа над драматическим развитием игры.

3. Оценочный этап: оценка выполнения игровых и дидактических задач, правил, действий, сценичности воплощения музыкально-игровых образов.

Музыкально-дидактические игры и драматизации

Игра «Слушай звуки!»

В предлагаемой игре с приемами драматизации школьники знакомятся с разными по высоте звуками. В начале звучит стихотворение Л. Хереско:

Вот из темных вод

Поднимается с волною кашалот...

А вокруг тепло, светит солнышко,

Стайки птичек летят в вышину...

Ночью звездочки, днем ни облачка,

Ветерок чуть колышет волну...

Но кашалоту все равно,

Он уплывает опять на дно...

Во время чтения стихотворения один ученик играет по всем черным клавишам фортепиано с низкого до высокого регистра, «изображая» в мелодической поступенной линии движения кашалота в морской пучине.

После того, как ученики познакомились со звучанием разных по высоте музыкальных звуков, игру можно драматизировать. Школьники последовательно принимают позы «кашалота» (низкий регистр), который медленно поднимается из морской пучины, видит стаи птиц, звезды (верхний регистр), а затем опускается на дно (низкий регистр).

Игра «В лесу»

Педагог просит детей представить, что они пришли в лес и собирают грибы, ягоды. Чтобы не заблудиться и не потерять друг друга, они время от времени должны “аукаться” – звать друг друга по имени. Например: «Наташа, ты где? Ау!». Тот, кого окликнули, отвечает: «Я здесь!». Но эти фразы нужно произносить протяжно, нараспев. Дети выполняют задание, а учитель отмечает, у кого получилось лучше.

Игра «Потешки»

Учитель делит класс на группы по 5 – 6   человек. Дети рассаживаются группами. Педагог садится вместе с ними и предлагает поиграть: каждая из групп должна по своему усмотрению на слова знакомых потешек, читалок, дразнилок, детских частушек или коротких стихотворений детских поэтов сочинить несложную мелодию, подобрать к ней ритмический аккомпанемент, инсценировать ее и пропеть вместе со словами. (Тексты заранее изготовлены на карточках). Получается, что дети поочередно как бы пропевают друг другу маленькие истории. Ученики должны пропевать слова потешек с разной интонацией, с разным настроением в зависимости от текста. 

Игра «Сочини песенку»

Учитель рассказывает детям сказку «Колобок». После слов Колобка «Не ешь меня. Я тебе песенку спою...» учитель останавливается и сообщает детям о том, что Колобок слова песенки помнит, а вот мелодию забыл. Перед учащимися ставится задача: сочинить музыку к тексту песенки Колобка. Чтобы решить эту задачу, детям в зависимости от их музыкальных способностей и уровня творческой активности, предлагается:

1. Сочинить песенку, у которой будет веселый характер, плавная мелодия, не очень громкая динамика, умеренный темп.

2. Сочинить песенку, используя средства музыкальной выразительности: лад (мажор или минор), темп (умеренный, быстрый, медленный), динамика (громко, тихо, не очень громко, не очень тихо), движение мелодического рисунка (поступенное вверх или вниз, скачкообразное).
3. Сочинить песенку в ритме вальса, польки или марша, выбирая необходимые для этого средства музыкальной выразительности.
Игра «Музыкальная кисть»

     Учащиеся выступают в роли «художников». Учитель играет музыкальное произведение, а «художники» рисуют картину в воображаемом пространстве с помощью «музыкальной кисти». Задача учащихся – вовремя  поставить запятую в конце музыкальной фразы или точку, когда заканчивается предложение или период, а также в «картине» передать характер, настроение музыки.

Вопросы и задания

1.В чем Вы видите достоинство (или недостаток) «эстетического» принципа подбора произведений искусства на уроках интегрированного типа?

2.В чем Вы видите педагогическую целесообразность перспективного планирования материала для таких уроков?

3.Какова роль игровой деятельности на подобных уроках?

4.Проанализируйте взаимосвязь искусств в конспектах интегрированных уроков и в сценариях внеурочных комплексных занятий, прилагаемых в данном учебном пособии и изложите свое мнение о сходстве и отличии подобных занятий.

     5.Напишите конспект интегрированного урока для учащихся начальных, средних классов.

6.Напишите сценарий комплексного  внеклассного занятия по искусству для учащихся начальных, средних классов. 

7.Придумайте музыкальные игры для уроков интегрированного типа.
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Заключение.

                Интеграция искусств — основа развития творчества

По определению ученых-психологов, творчество есть сила, способствующая положительной самооценке и обеспечивающая самопродвижение индивида в своем развитии. 

Творческая деятельность на уроках музыки в начальной школе подчинена единой системе творческих заданий, через которую раскрываются специфические связи искусства с окружающим миром в широком смысле и происходит освоение, осмысление конкретных деталей, понятий, формирование навыков – в более узком.

Система творческих заданий,  по нашему мнению, существенным образом влияет на мышление, речь, воображение, активность ребенка. Творческие задания позволяют широко опираться на субъектный опыт ребенка  и вполне созвучны с концепцией ЛОО (личностно-ориентированное обучение). Важно, чтобы творческие задания носили и развивающий характер.

Творческие задания, по сути, пронизывают весь урок от начала и до конца, независимо от темы урока и целей и задач, поставленных на нем. 

С помощью творческих заданий дети получают представления о различной высоте и продолжительности музыкальных звуков, тембровой, динамической, регистровой окраске, связи музыкальной и речевой интонаций, о жанрах, формах, стилях музыки разных эпох. Творческие задания помогают в формировании музыкального мышления детей. При выполнении таких заданий дети должны согласовывать свои действия с характером звучащей мелодии, сменой настроения. Исследования показали, что уже в младшем школьном возрасте формированию музыкального мышления способствуют движения, которые помогают ощущать характер, смену настроения, динамики, фактуры. Зрительная наглядность в сочетании со слуховой, двигательной и тактильными ощущениями помогают детям получить представление об особенностях музыкального языка. При этом работают и развиваются такие механизмы мышления, как анализ, синтез, развивается образная речь детей. В момент выполнения творческих заданий у ребенка возникают музыкальные и внемузыкальные представления, активно воображение. Приобретая определенные знания, умения и навыки, дети приобщаются к музыкальному искусству, специфике его выразительных средств. 

При изучении каждой из тем  на уроках музыки применяются различные варианты творческих заданий. Система этих заданий проецируется в двух плоскостях: обязательность постоянного обращения к субъектному опыту ребенка, к жизненным примерам, впечатлениям детей, а с другой – к произведениям искусства, в которых запечатлены знакомые им ситуации, образы, явления. 

Например, при освоении понятия «лад» можно воспользоваться импровизацией, основанной на принципе «ролевой игры»: предложить взглянуть на одно и то же явление глазами человека, находящегося в разных эмоциональных ситуациях. Дети на примере этого задания раскрывают взаимосвязь между внутренним и внешним миром.

Для оптимального восприятия и усвоения музыкальных средств выразительности в системе творческих заданий важна установка на выявление взаимосвязи между конкретным художественным образом и средствами его воплощения. Существует множество типов творческих заданий.

1. Перевод образа из одного художественного ряда в другой.

2. Выработка умений смотреть и видеть, слушать и слышать.

3. Построение заданий от частного к общему.

В первом варианте интересны задания на передачу средствами живописи (цветовым, графическим, моделированном) или словесным рисованием общего настроения произведения, тех или иных черт характера персонажа. Цель таких заданий – обратить внимание детей на связь средств музыкальной выразительности, художественного решения с характером музыкального образа. 

Графическое, цветовое моделирование музыки отвечает специфике музыки как вида искусства и особенностям восприятия младших школьников. Выбор цвета, общая графическая композиция осуществляются соответственно характеру музыкального образа, эмоциональным переживаниям. Особенно показательными моментами являются: особое положение линий, отражающих регистр, направление мелодического движения, динамики, ритмической пульсации.

Объектами словесного рисования являются описания природы, внешнего облика персонажа в программных музыкальных произведениях.

Второй вариант творческих заданий важен для формирования ассоциативного мышления, овладения навыками сравнительного анализа посредством рассуждения. Например, на что похоже это облако? (ветка, звук, музыкальный мотив, и тому подобное). Интересно описание конкретных явлений окружающего мира (голос зверей, пение птиц, шелест листвы) с тем, чтобы другие дети угадали, о чем идет речь. Здесь уместна и игра «Что на что похоже?». Все эти задания способствуют развитию видения, слышания и умения замечать выразительные свойства предметов и явлений.

В круг творческих заданий, относящихся к третьей группе, входят такие задания, которые помогли бы ребенку, отталкиваясь от конкретного аспекта темы, прийти к осмыслению ее художественной целостности. Например, такое задание: осмыслить роль художественной детали на примере эффекта, который возникает от перестановки слов, звуков, красок, приводящих к изменению целостного образа. Или такое задание: представить поведение героя и его музыкальный портрет в измененных обстоятельствах.

Создавая эмоциональную драматургию урока, педагог как бы «провоцирует» ситуацию выбора между личными духовными стремлениями ученика и музыкой. Нужно научиться слушать себя, музыку себе. 

Поскольку одним из видов музыкальной деятельности на уроке музыки является пение, то целесообразно для усвоения средств выразительности прибегать к методу варьирования мелодии: одни и те же напевы пропевать решительно, мягко, задумчиво, что требует соответствующего исполнения темы, динамики, звукоизвлечения и так далее. Подобные вариативные творческие задания следует предлагать и в таких видах деятельности, как слушание, сочинение, исполнение.

Чтобы творческие задания носили развивающий характер, способствовали воспитанию, обучению, они должны применяться в проблемной форме. Важно создать поисковые ситуации, способствующие самостоятельному поиску ответов и способов деятельности. Важно, чтобы разговор о музыке не подменял музыку. Любое толкование музыки не раскроет тайны духовных стремлений композитора и душевную тайну личного восприятия музыки. Нужно всячески оберегать это таинство духовного общения композитора и юного слушателя.

Ребенок с раннего детства осваивает музыку движением. Пластичное движение, пластические этюды дают возможность ученику выразить свое восприятие музыки, не объясняя своего душевного состояния, и помогают педагогу направить духовное внимание в глубину поэтичного мира произведения, не нарушая таинства личного общения с музыкой. Применение проблемных методов требует затраты времени на уроке, но если дети самостоятельны в своем поиске, творчестве, до всего доходят сами, то приобретенные ими знания гораздо значимее, ценнее, так как дети приучаются мыслить, искать, верить в свои силы, то есть креативно развиваются.
 В театре-уроке тоже возникает игра-сотворчество, где одни показывают, действуя в воображаемом пространстве, а другие угадывают, что им хотят показать, но здесь театральная игра происходит в реальной жизненной ситуации урока. Это «театр для себя», где действующие лица постоянно меняют свои роли, становясь то артистами, то зрителями.

Педагог здесь попеременно или одновременно драматург и режиссер, артист и зритель учебного спектакля, а в определенный момент он передает ведущую роль детям, и сами дети продолжают «путешествия» из реальной сферы урока в воображаемый мир театра, и получают эстетическое наслаждение от сиюминутного открытия реального мира и самого себя.

В театре-уроке изменения и преображения происходят прежде всего в духовном мире детей, в их восприятии окружающего мира. Задача педагога – постоянно «провоцировать» эти перемены, превращать жизненную ситуацию в театральную, а возникшую театральную ситуацию связывать с жизненными стремлениями юной личности, то есть создавать на уроке игровые условия, побуждающие ребенка к самопознанию, самовыражению, творчеству. 
Творчески импровизируя драматургию урока, педагог направляет его сквозное действие к осуществлению определенной жизненной сверхзадачи. У каждого урока-спектакля есть конкретная учебная тема, своя педагогическая и нравственная цель. К этой педагогической сверхзадаче, к сегодняшнему личному открытию учебной темы педагог направляет все творческие задания.

Основой этих творческих заданий становятся все традиционные упражнения и этюды, выработанные многолетней практикой театральной школы. Но в театре-уроке они внутренне преобразуются, «идя от себя» к игровой роли, ребенок приходит к самому себе, в совместной игровой импровизации педагога и ученика на уроке рождаются новые виды упражнений и этюдов, побуждающих труд души юной личности, духовное познание связей искусства и жизни. (Пример: наш оркестр – игра в воображаемом оркестре).

Остановимся на типах творческих заданий, посильных для младших школьников, в которых тесно соприкасаются закономерности разных видов искусства. С большим удовольствием дети берутся за сочинение стихотворений. Целесообразно приступать к стихотворению не с завершения предложенного педагогом начала, а с более простой предварительной игры «Угадай рифму». Ее суть заключается в следующем: педагог читает несложное стихотворение, пропуская последние слова поэтических строк, а дети, исходя из ощущения рифмы, тут же заполняют пропуски.

Отыскание нужного слова по рифме – не просто приятная забава, подготавливающая ребенка к сочинению стихотворения. Она учит ощущать структурные закономерности в поэзии и, что важно для нас как музыкантов, в музыке. Родство с поэтичной рифмой будет позже рассмотрено в вопросно-ответных соотношениях музыкальных мотивов и фраз, в квадратных периодах повторного строения.

С первых уроков музыки можно приступить и к сочинению мелодий. Переходя к сочинению мелодий, следует опираться на имеющийся у ребят слуховой опыт. Его составляет и репертуар детской музыки, сложившийся в дошкольный период, и усвоенные слухом и памятью некоторые закономерности музыкального интонирования. Работа над сочинением мелодий должна рассматриваться также как средство накопления опыта, формирования интонационного «словаря», осмысления законов формообразования. 

Как и любое творчество, творчество детей не может быть ограничено только процессом созидания. Оно непременно требует общения по поводу созданного, то есть его исполнения и восприятия. Психологические мотивы творчества, поддерживающие желание творить, нуждаются в подпитке в виде открытых концертных исполнений того, что сочинено на уроке.

Исполнительная деятельность как разновидность творчества не замыкается на декламировании стихотворений и пении. Она заполняются, например, музицированием – игрой на шумовых ударных инструментах, простейшим, состоящим хотя бы из двух-трех созвучий, аккомпанементом на фортепиано.

Итак, по нашему мнению, для творчества не нужно изыскивать дополнительное время и, тем более специальных занятий. Творчеством должен быть пронизан весь урок, все, что делается на уроке. Обязательные компоненты урока следует пополнить творчеством.

Разъясним эту мысль на одном примере. На музыкальных занятиях для детей нередко бывает утомительным постижение нового теоретического материала – сведений из области музыкального языка. Они кажутся им далекой от звучания музыки абстракцией. Вполне возможно даже образование «информационного барьера», полосы отчуждения между ребенком и новым знанием, то есть «тормоза» в усвоении материала. Зная об этом, опытный педагог стремится преподнести новое в опоре на зрительные и слуховые ассоциации, прибегая к игре. Эти соображения помогли нам при изучении нотной графики, усвоение которой облечено в занятную форму ребуса. После разъяснения задания (одним из составных буквенных элементов задуманного слова должно быть графическое изображение ноты) и простейшего примера дети сами стали придумывать музыкальные ребусы и предлагать друг другу их разгадывать.

Ребусы на музыкальном материале – тот вид деятельности, где творчество близко соприкасается с игрой и даже переходит в игру, что характерно для детского возраста. Ребус способствует развитию воображения, остроумия, находчивости и других важных для ребенка личностных свойств. Он преследует и прагматические цели – учит поиску, варьированию, комбинаторике, всему тому, что детям приходится использовать в процессе сочинения стихотворений и мелодий.

Ценно в ребусе также то, что он привносит собою живую эмоцию, с которой процесс познания становится короче и эффективнее, ибо, как замечает С. Рубинштейн, «эмоционально ограниченный материал запоминается при прочих равных условиях – лучше, чем эмоционально безразличный»  Через активизацию механизмов непроизвольного усвоения знаний удается «организовать учебную деятельность так, чтобы существенный материал запоминался учеником и тогда, когда он работает с этим материалом, а не только его запоминает».

Осуществить намеченное в отведенное для музыкальных занятий академическое время помогает принцип: максимум результата при минимуме материала. Одна долговременная стратегическая цель достигается постепенно, причем очередная тактическая задача каждого этапа непременно предполагает включение достигнутого ранее. Так, придуманные рифмы превращаются в структурные опоры стихотворения, оно – втекает в песни, та же подтекстовая мелодия естественно влечет за собой аккомпанемент, полученное многолосие трансформируется в вокально-оркестровую партитуру, в которую вводятся простейшие шумовые инструменты.

Итак, уроки музыки как уроки творчества призваны сыграть немалую роль в творческом и общем развитии личности. Они не только оснащают человека знаниями, умениями и навыками в локальной сфере – музыке, но и закладывают основы личностной расположенности к музыке, отзывчивости на нее, потребности в ней. Через творчество на уроках музыки созидается и потенциальный слушатель, и развивается креативность ребенка.

Подводя итог вышесказанному, можно сделать вывод, что интеграция различных видов искусств, в отличие от отдельных предметов эстетического цикла реализующая задачи формирования навыков восприятия и активной творческой деятельности в рамках своего искусства, должна воздействовать целостно, системно, формируя своим посредством новое, более высокого уровня восприятие, давая качественно новые результаты продуктивной творческой деятельности.

ПРИЛОЖЕНИЯ                                                           ПРИЛОЖЕНИЕ № 1.  МИР  ЛИТЕРАТУРЫ  И  МУЗЫКИtc "1. МИР  ЛИТЕРАТУРЫ  И  МУЗЫКИ"
из  опыта  работы  учителей СШ № 32tc "из  опыта  работы  учителей СШ № 32"
Заместитель директора                                                                                                   по учебно -  воспитательной работе,

    учитель русского языка и литературы                                                        средней школы № 32 И. К. Куликанова.

______________________________________ Музыкант лишь тот, 

кто слышит слово,

поэт лишь тот, кто с музыкой в ладу.
                                                                               А. Розенбаум

____________________________                     

Всякое познание начинается с удивления. А удивление есть момент пробуждения души. Недаром, опираясь на этот принцип, древнегреческий философ Пифагор и в своей школе сделал музыку основой воспитания. Перебирая струны, он с помощью музыки приводил душевные страсти в спокойное состояние, сдерживал и исцелял болезни. Он создавал особый звуковой фон, способствующий сосредоточению и уверенному течению мысли, пробуждению души. Нет, не музыкантов он готовил, а людей, ищущих гармонию математики и музыки, гармонию мира. 

Но ведь литература еще более близка к музыке, так как слово имеет музыкальную природу. Поэтому не грех последовать примеру Пифагора. Пусть     будут использованы другие методы – не те, которыми пользовался он, но суть должна сводиться к образованию души ребенка. Союз литературы и музыки нерасторжим, так как композиторы обращаются к словам, сюжетам, темам, мотивам литературного произведения. Повышенная эмоциональность музыки, ее способность глубоко и взволнованно выразить жизнь души, ее сходство с интонациями человеческой речи роднят литературу и музыку.     Главный результат слияния литературы и музыки на уроках я вижу в воспитании у учеников целостного мировосприятия – единства мира и человека. Есть у Ю. Визбора такое стихотворение:                                                                                     

Наполним музыкой сердца!                                                                    Устроим праздники из буден. 

Своих мучителей забудем.

Вот сквер – пройдемся ж до конца,

Найдем любимейшую дверь,

За ней ряд кресел золоченых,

Куда с восторгом увлеченных,

Внесем мы тихий груз своих потерь.                                                                                                                          Какая музыка была!                                                                                            Какая музыка звучала!                                                                                         Она совсем не поучала,                                                                                            А лишь тихонечко звала,

Звала добро считать добром

И хлеб считать благодеяньем,                                                     

Страданье вылечить страданьем,                                                                

А душу греть вином или огнем.                                                                                                                                       
Оно послужило своеобразной увертюрой для проведения уроков литературы и музыки. Вот несколько фрагментов таких интегрированных уроков.

9-й класс. Урок внеклассного чтения 

“Мечта и реальность в феерии А. Грина “Алые паруса”

В процессе подготовки к уроку каждая группа школьников получила задание в зависимости от интереса, склонностей. Были созданы творческие группы – биографы, исследователи, критики, краеведы, иллюстраторы, артисты, технические исполнители, музыкальные оформители. Незадолго до проведения урока в литературном музее просмотрели фильм «Алые паруса». Это был тоже своеобразный урок литературы. Ребята заранее психологически были настроены на восприятие экранизации литературного произведения. И уже на уроке в школе обращались к анализу отдельных сцен, музыкальному фону. Суждения учеников, аргументация  сводилась к тому, что фильм получился удачный, и этому  способствовала мелодичность языка Грина и музыка А. Петрова, т. е. ребята восприняли это произведение в единстве двух видов искусств – художественного слова и музыки. Все это было уложено в канву урока и отвечало теме. Учениками была сыграна заключительная сцена из «Алых парусов».

Если прислушаться к словам гриновских персонажей, то в них тоже можно услышать романтическую музыку ветра, шума волн. А чего бы стоила эта сценка без музыкального сопровождения! Конечно, можно было на уроке использовать фрагменты музыки А. Петрова. Но это был пройденный этап. И мы занялись поисками того музыкального произведения, которое гармонически впишется в урок, усилит воздействие гриновских героев на эмоции учеников. И выбор  был сделан в пользу бардовской песни «Алые паруса». Таким же образом с ребятами подбирали музыку для раскрытия темы. «Все мы родом из детства» (по произведению Антуана де  Сент – Экзюпери «Маленький принц»). 

Маленький принц был  создан воображением писателя. В повести летчик сумел найти общий язык с малышом, потому что помнил, что сам он тоже родом из детства. Вместе с  Маленьким принцем взрослый человек познает истины, главная из них: «Зорко одно лишь сердце. Самого главного глазами не увидишь».

Инсценировки отдельных сцен с участием Маленького принца, короля, который любил цифры, честолюбца, пьяницы, маленького фонарщика помогли более ярко донести до учеников чистоту, наивность ребенка, для которого взрослые – странные, поразительные люди.

Антуан  де Сент – Экзюпери показал мир сказки, но этот мир очеловечен: он преломляется через восприятие героя – ребенка. И как нелепо показаны взрослые. И если у них нарушены духовные связи между детством и взрослой жизнью, то их мечта далека от реальности. Ребята приходят к выводу, что в произведении французского писателя содержится обращение ко всем взрослым – помнить, что  все люди родом из детства, следовательно, они должны  понимать детей, как можно дольше сохранять в себе «детскость». И песня «Маленький принц» (сл. Н. Добронравова, муз. М. Таривердиева), которая звучала на уроке, была не просто иллюстрацией, а  стала спутником на пути читательского осмысления художественного произведения, включала у учеников и другую сторону восприятия – духовную, эмоциональную.

Выводы, к которым пришли ребята, – это «сказку не спугнуть», и, мчась во взрослую жизнь на паруснике надежды, помнить, что  «все мы родом из детства». И еще одна песня прозвучала на уроке – «Посещение  маленького принца» А. Дольского.

Маленький принц – призрачный  дым.

Ты на земле необходим.

Столько миров, столько планет – 

Не облетишь весь белый свет.

Эти слова послужили заключительным  аккордом урока. В 10 классе мы взялись за более серьезный подход к решению межпредметных связей литературы и музыки. Сама программа подсказывала  обратиться к русской народной песне. И вот что получилось у нас в конце учебного года –  обобщающий урок, назвали мы его «Наполним музыкой сердца». Эпиграфом послужили слова А. Хомякова: «Углубляясь в старину и знакомясь с нею, мы узнаем современное и сживаемся с ним умом и сердцем».

Из всех программных произведений мы выбрали те, в которых звучат русские народные песни. Это пьеса А. Н. Островского «Гроза». («Среди долины ровные..., сл. А. Мерзлякова), рассказ И. С. Тургенева «Певцы» («Не одна во поле дороженька...»), роман Л. Н. Толстого  «Война и мир»(«По улице Мостовой...»), новелла А. П. Чехова «Ионыч» («Лучинушка»), стихи Н. А. Некрасова, переложенные на музыку, ставшие народными песнями. Задолго до урока школьники получили задания – найти ответы на следующие вопросы:


1. От чего зависит использование русской народной песни в творчестве писателей?


2. Каков характер песни, используемой в том или ином произведении; как эта песня характеризует персонаж?



3. Какую смысловую нагрузку несет каждая из использованных народных песен в литературном произведении?

Нахождение ответов сопряжено было и с поисковой, и с исследовательской работой. Вот один из фрагментов урока. Звучит начало 1 действия драмы «Гроза». Пейзаж и русская народная песня «Среди долины ровныя...» гармонически сливаются воедино. В пьесе звучат лишь первые строчки песни, а полностью на уроке ее исполнял  учитель В. И. Воробьев.

Вопрос учителя: Каков характер песни и можно ли ее соотнести с характером Кулигина, который ее исполняет?

Ответы:

1. Сама песня как река. Плавная, протяжная, раздольная, отражает красоту природы, которая не вписывается в «Темное царство». Таков и Кулигин. Он ценитель прекрасного, добр по отношению и окружающим, не терпит грубости. Сам он одинок, как тот дуб, о котором поется в песне, и резко выделяется среди жителей города Калинова.

2. Поэтический образ в песне и образ Кулигина в моем представлении сливаются воедино. Считаю, что по смысловой нагрузке эту песню можно назвать гармонией.

Так на протяжении урока ученики обращались к тексту литературного произведения, определяли характер песни, проникая в замысел писателя.

На уроке звучали, завораживали ребят русские народные песни: «Дубинушка» в исполнении  Ф. И. Шаляпина, «Коробейники»  в исполнении краснознаменного ансамбля, песни и пляски Советской Армии, а остальные песни пели учителя В. И. Воробьев, С. Г. Авдонина, ансамбль девочек, а «По улице мостовой» на гитаре сыграл А. В. Куликанов. Я считаю, ценным на уроке было то, что ученики соприкоснулись с миром песенного творчества русского народа и этот мир был в союзе с литературой. 

Однажды на  глаза попалось высказывание Эльдара Рязанова: «Грозу» можно сравнить с русской народной песней, а «Бесприданницу» со старинным русским романсом». Как раз мы заканчивали знакомиться с творчеством А. Н. Островского. Предложила этот вопрос ученикам. Так стал рождаться замысел урока под девизом «Наши духовные ценности». Посмотрели в кинотеатре фильм «Бесприданница», а по телевидению  «Жестокий романс». При анализе, естественно, коснулись искусства кинематографа. Но прежде всего – разговор, рассуждения о музыкальном творчестве. 

Кроме слов Э. Рязанова, эпиграфом еще послужило высказывание       Б. Асафьева  “Музыка живет в быту”. Правоту этих утверждений доказывали ученики. Поскольку в названии темы музыка стоит на первом месте, значит, ей отводится особая роль.

Приведем фрагмент урока. Обращаемся к первой части высказывания Э. Рязанова, превратив его в вопрос: «Почему «Грозу» можно сравнить с русской народной песней?»

Вот некоторые из ответов:

1. В драме «Гроза» отражен патриархальный уклад жизни, в который врываются свежие струи. Автор раскрыл не только трудности бытия, но и духовную красоту некоторых персонажей, величие и поэзию природы. Действие «Грозы» происходит на берегу Волги. Ветер  доносит в Калинов запахи с цветущих лугов Заволжья. Именно к этому необозримому  простору обращаются герои драмы – Катерина и Кулигин. В их мироощущении живет многовековая народная культура. Вот поэтому и в пьесе звучат русские народные песни. Корни этой песенности в народной культуре.

2. В «Грозе» есть и такие действующие лица, как  Кудряш и Варвара. Они поют разудалые, веселые песни, свидетельствующие об их незатейливой любви. Варвара не отстает от своего возлюбленного и в 3-ем действии при прощании с Кудряшом поет народную хороводную песню. 

Ученица, исполнявшая роль Варвары, прежде чем разучить эту песню, обращалась к учителям музыки за консультацией относительно манеры исполнения мелодии. И песня эта прекрасно прозвучала на уроке.

А теперь ответ на второй вопрос: «Почему «Бесприданницу» можно сравнить со старинным русским романсом?»

Ученики подготовили следующие ответы:

1. В 70-е годы в душе драматурга вызревает замысел новой пьесы –«Бесприданница». Мир патриархального купечества здесь сменяется царством хищных, умных и цепких дельцов. Жизнь купцов все более усложняется, они порывают связи со старой народной моралью. Патриархальная простота  нравов уходит в прошлое, фольклор сменяет классическая литература, народная песня вытесняется романсом.

2. И героиня пьесы Лариса Огудалова, человек нового времени, поэтическая натура, летит над миром на крыльях  музыки. В ее душе звучит русский романс, и сама она представляет себя героиней  романсов.

Ребята прослушивают романсы из драмы: «Матушка–голубушка» «Не искушай меня без нужды» и определяют смысловую нагрузку каждого из них, исходя из анализа литературного материала, сообразуясь с замыслом драматурга. Еще раньше, при просмотре фильма «Бесприданница», созданном  в 1936 году, ученики заметили, что Лариса поет другой романс «Нет, не любил он...» (сл. Медведева, муз. Руэрчиа), и нашли ответ. Этот романс остался от одной театральной постановки, в которой роль Ларисы исполняла Комиссаржевская, замечательная актриса начала века. И он стал жить в фильме. Романс, по мнению ребят, жалоба, плач обманутого и разочарованного сердца. А исполняла его на уроке ученица Маша Авдонина.

После прослушивания романсов А. Петрова на слова М. Цветаевой и Б. Ахмадулиной из кинофильма «Жестокий романс»  школьники высказали свое мнение о том, что и старинные, и современные романсы захватывают, завораживают и в то же время вызывают чувство грусти по загубленной судьбе героини.

Таким образом, уроки литературы в содружестве с музыкой представляют своеобразный оркестр, где важен голос каждого ученика.

И я надеюсь, что уходя с такого  урока, каждый школьник говорил:
Какая музыка была! Какая музыка звучала…!

Приложение 2. Конспекты  интегрированных уроков

1. МУЗЫКАЛЬНОЕ  ПУТЕШЕСТВИЕ  В ЗИМНИЙ  ЛЕСtc "2. МУЗЫКАЛЬНОЕ  ПУТЕШЕСТВИЕ  В ЗИМНИЙ  ЛЕС"
Конспект интегрированного урока словесности и музыкиtc "конспект интегрированного урока словесности и музыки"
Музыка – служанка поэзии.

Музыка – это крылья, несущие 

на себе смысл слова.

Гендель
Цель:  написать сочинение, совершить музыкальное     путешествие в зимний лес; совершенствовать умения и навыки написания  сочинения с использованием   музыкального произведения; развивать фантазию, культуру устной и   письменной  речи.     

Оборудование: звукозапись отрывка из балета П. И. Чайковского “Щелкунчик” (“Вальс снежных хлопьев”) в исполнении симфонического оркестра; репродукции с  картин  русских художников (зимний  пейзаж); “Снежные тетради”, подготовленные   учащимися, со стихами и прозой русских писателей и поэтов о зимней природе.                                                           .        Эпиграф  урока:   

“Музыка  – это   крылья,  несущие   на  себе  смысл слов”.

Гендель
На доске: запись темы урока, примерный план сочинения, эпиграф урока.

Настрой на урок: Звучит несколько музыкальных тактов “Вальса снежных хлопьев”.


-Вы слышите, ребята, звучит музыка. Это значит, что мы начинаем наш урок.


Сегодня вы будете слушать музыку. Постарайтесь понять ее, а затем с помощью слов, изобразительно-выразительных средств языка попытайтесь передать ее содержание, чувства, которые возникнут у вас, когда вы будете ее слушать, в сочинении - миниатюре.


В ваших работах должна прозвучать главная мысль, которая выражена в эпиграфе к нашему уроку: “Музыка  – это   крылья,  несущие   на  себе смысл слов”. (Гендель)

“Вьюги да метели под февраль полетели”, – говорит народная пословица. Лютым называли февраль в народе, а еще бокогреем. 15 февраля православная церковь отмечала один из своих двунадесяти праздников – Сретенье Господне, когда зима с весной встречается. Но на улице пока еще снег, да ведь какой! Пока еще “Мороз и солнце! День чудесный…” Мы продолжаем работать над описанием зимней природы. Но сегодня, ребята, мы не просто будем описывать то, что видим из окна или по дороге в школу, а мы будем фантазировать, представлять, мечтать. Мы вернемся с вами сегодня в прекрасный мир Рождества, рождественских праздников, в прекрасный мир зимней сказки. Помогут нам в этом картины русских художников, чарующая музыка П.  Чайковского и русский язык, с которым, по словам К. Паустовского, “можно творить чудеса, нет ничего такого в жизни и в нашем сознании, что нельзя было бы передать русским словом”.

Зимний пейзаж в картинах русских художников
Блестящей скатертью подернулись долины,

И ярким бисером усеяны поля.

На празднике зимы красуется земля

И нас приветствует живительной улыбкой.

Здесь снег, как лёгкий пух, повис на ели гибкой;

Там  темный изумруд  посыпав серебром,

На мрачной сосне он разрисовал узоры.

Волшебницей зимой весь мир преобразован.


Эти слова принадлежат П. Вяземскому, другу А. С. Пушкина.


Давайте же войдем в этот волшебный зимний сказочный мир. Помогут нам в этом зимние пейзажи русских художников и музыка.

Задание: слушая рассказ о картине, запишите слова и словосочетания, характеризующие зимний лес, снег, лунную  зимнюю ночь.
Сообщения учащихся

В. М. Васнецов. “Снегурочка”


Тихая зимняя ночь. Неподвижно застыл зимний лес. Все примолкло. Спят белки в дупле и лисы в норах. Дремлют и маленькие пушистые елочки на поляне. Вчера падал легкий пушистый снег. Он нежно прикрыл их, и теперь елочки спят в теплой и мягкой постели. Одиноко и холодно голой березке. С тоской ждет она прихода весны.


Что за чудо! Волшебным серебристым светом залило и полянку в лесу, и сонные елочки, и одинокую березу. Длинные синие тени легли на снег. Это выглянула из-за облаков волшебница-Луна. Разлился вокруг бледный свет. Деревья будто светятся, будто нарядились в серебряную парчу. Снег заискрился блестками. Разве можно дремать в такую пору? Надо как можно выше вытянуть свои ушки - верхушки и внимательно слушать, о чем станут шептаться старые ели и березы.


Чу! Чьи-то шаги раздались вдалеке. И вот на освещенную поляну вышла девушка. Это дочка Мороза и Весны – Снегурочка. На девушке старинная шубка, отороченная пушистым белым мехом, теплая шапочка и варежки. Медленно идет она по заснеженному лесу. Почему же не спится ей в такую дивную ночь?! Куда так внимательно она смотрит? Далеко за холмом светятся огоньки слободы Берендеевки. Там живут веселые парни и девушки. Оттуда часто слышатся песни и доносится музыка. Скучно, одиноко Снегурочке. Ей хочется и песни петь, и хороводы водить. Но куда идти?


Учитель: 

- В картине, как и в симфонии борются друг с другом две контрастные темы: тьма и свет, мороз и тепло. Краски преображают обычный пейзаж, превращают его в сказочный лес. Словно звучит с полотна музыка Римского-Корсакова, воспроизводящая зимние пейзажи в опере “Снегурочка”.

Проверка задания.  Тихая зимняя ночь; застыл зимний лес; легкий пушистый снег; мягкая постель; серебряный свет; синие тени; волшебница-луна; бледный свет; серебряная парча; заснеженный лес.
Сообщение о картине Д. Я. Александрова

“Зимняя сказка”


Поистине сказочен вид зимнего леса в картине художника Александрова. Невольно, когда смотришь на нее, вспоминаются слова         С. Есенина: 

Заколдован  невидимкой,

Дремлет лес под сказкой сна.

Диковинно изгибаются деревья, ветки которых усыпаны хлопьями снега. Лесная речушка прихотливо вьется между ними, поблескивая прозрачным льдом. Неяркое солнце освещает деревья, которые бросают глубокие тени на чистое серебро снега. Безмолвен этот “лес завороженный”, и лишь протоптанная тропинка, ведущая в глубь леса, говорит о присутствии человека. Хвойный теремок на переднем плане картины сменяется лиственным лесом, высоко взметнувшим стволы в голубизну неба.


Любуясь неповторимой красотой сказочного зимнего пейзажа, художник передает каждую подробность, привлекшую его внимание. Он тщательно прорисовывает узорочье ветвей, отражение деревьев в зеркале льда, причудливые тени на снегу. Все это позволяет нам с особой остротой увидеть свой “край задумчивый и нежный”, почувствовать красоту и обаяние родной русской природы.



Чародейкою Зимою



Околдован, лес стоит –



И под снежной бахромою,



Неподвижною, немою,



Чудной жизнью он блестит. 



И стоит он, околдован, –



Не мертвец  и не живой – 



Сном волшебным очарован,



Весь опутан, весь окован



Мягкой цепью пуховой…  

                                                                      Ф. И. Тютчев


Проверка задания.
- Прочитайте то, что вы записали. Кто был более внимательным?          (дремлет лес; хлопья снега; прозрачный лед; чистое серебро снега; лес завороженный и т. д.).

- Обратите внимание на другие репродукции с картин русских художников. “Цвета  действуют   на   душу: они     могут    вызвать     чувства, пробуждать эмоции и мысли, которые нас успокаивают или волнуют, печалят или радуют”, – говорил великий немецкий поэт  Гете.
О чем рассказывает музыка

    Многое может выразить и еще один вид искусства – музыка.

- С помощью чего музыка выражает красоту природы, чувства человека? (Звук, мелодия, интонация).

    Она порадуется и погрустит вместе с вами, передаст самые тонкие оттенки человеческих чувств и настроений.



Музыка –  лукавая работа.



Чтобы людям сердце взволновать,



Мало пьесу выучить по нотам,



Надо научиться колдовать.

- Что нужно делать для того, чтобы понимать язык музыки? (Вслушиваться, наблюдать, наслаждаться).

- Трудно ли понять язык музыки? (Да, потому что музыка одна, только звуки; нет слов, танцев, театральных костюмов).

- Настоящая музыка никогда не звучит просто так, ничего не выражая, ни о чем не рассказывая.

     Наша цель – понять, о чем рассказывает музыка.

История создания и сюжет балета 

П. Чайковского “Щелкунчик”


Балеты П. Чайковского “Лебединое озеро”, “Спящая красавица”, “Щелкунчик” принадлежат к числу лучших произведений русской музыкальной классики.


Сюжет “Щелкунчика”  заимствован    из    сказки     немецкого    писателя Э.  Гофмана “Щелкунчик и мышиный король”, переработанной французским писателем Александром Дюма. Сценарий балета был составлен известным балетмейстером М. И. Петипа. Впервые “Щелкунчик” был поставлен в декабре 1892 года в Санкт - Петербурге на сцене Мариинского театра. 


(Работа со словом балет – искусство театрального танца. Показ фотографий первого представления балета).

Сюжет балета. Сообщения учащихся.  (Показ фотографий фрагментов из балета, помещенных на стенде ).

“Вальс снежных хлопьев”

- Это сказка о верной дружбе и преданности. Так вот, в балете Чайковского Маша и принц попадают в зимний лес и видят прекрасный танец снежинок. В сказке Гофмана этого таинственного леса и танца снежинок нет. Но Петру Ильичу очень хотелось, чтобы в спектакле участвовали маленькие балерины. Для них он написал чудный танец и назвал “Вальс снежных хлопьев”.  Сейчас мы с вами будем слушать мелодию этого вальса и совершим вместе с Машей и Щелкунчиком музыкальное путешествие в зимний лес. 

     Представьте себе, что вы тайком от других гостей новогоднего праздника выбираетесь из комнаты и попадаете в спящий лес.


Снежная метелица сплетает свой узор,


Рощицу окутывая тайной.


И зима - волшебница, как будто дирижер,


Взмахивает палочкой хрустальной.


Сосны одеваются наряднее принцесс,


Ветви примеряют снежный жемчуг,


Сказочная музыка зовет нас в мир чудес,


Ветры что-то ласковое шепчут.

П. Синявский
Слушание и анализ музыки

1. Прослушивание вальса.

     - Прекрасная музыка, не правда ли?  
     -Какое настроение она у вас создала?

     -Сколько частей вы выделите в музыке?

2. Работа над первой частью (слушание музыки):

    -Где происходят события? (В ночном лесу, лунный свет все меняет вокруг).

    -Каков характер  музыки?

    -Каким вы видите лес под лунным светом?

    -А каким вы представляете этот сказочный лес?

     -Можно ли сказать, что мы видели зеленые ветви елей, белые стволы берез?

    -Какими вы их представляете?

    -А каким вы видите снег?

Работа со “снежными тетрадями”.    

    -Давайте, ребята, посмотрим в  свои “снежные тетради”.   Может   быть, писатели и поэты помогут нам найти красивые “снежные слова”.

     -А что происходит вокруг нас?

     -Как мы озаглавим первый пункт плана? (Сказочная поляна в лесу.)

3. Работа над второй частью плана (слушание музыки):

     -Каков характер музыки? (Она убыстряется.)

     -Почему?

     -Что происходит со снегом, лежащим на ветках?

     -Какие движения совершают снежинки в морозном воздухе? Опишите их танец.

Работа с экспериментом “Стряхнуть снег с ветки”

-Как описать падение снега с ветвей. Расскажите о результатах вашего эксперимента .

Д. В.   Подойдешь к ветке, покрытой инеем, а она блестит, словно хрустальная. Качнешь ее легонько, и посыпятся снежинки, кружась и переливаясь крошечными искрящимися алмазиками.

        П. Г.   Падал серебристый снег и одел березку в пушистую нарядную шубку. Проходя мимо деревца, малыш тронул веточку. Снег полетел вниз большими хлопьями. Они падали, как кусочки ваты, кружились, бегали друг за другом, словно играли. Но, опустившись на землю, лежали молча. Игра закончилась.

      -Как озаглавили второй пункт плана? (Кружится снежок.)

4. Работа над третьей частью (слушание музыки):          

      -Какую музыку вы слышите?

      -Что вы чувствуете?

      -А что происходит в природе?

      -А лес? Видим ли мы его?

      -Что же мы видим?

      -Как озаглавим третий пункт плана? (“Снежный карнавал”.)

5. Работа над четвертый частью (слушание музыки):

     -Каким стало звучание музыки? Почему?

     -Что происходит вокруг нас?

     -Как озаглавим? (Тишина в царстве снега).

                                  
 Речевая ситуация

Представьте  себе, что ваш друг никогда не слышал музыки “Вальса белых хлопьев”.

       Передайте свои впечатления от музыки П. И. Чайковского, чтобы ему очень захотелось услышать этот вальс и чтобы он смог так же, как и вы, увидеть танец снежинок.

       Итак, в своем сочинении передайте свои музыкальные впечатления и охарактеризуйте музыку по настроению.

 Написание сочинения
Проверка отдельных частей сочинения. 

Итог урока.

-Чем же мы занимались на уроке? Чему учились?

Задание на дом: отредактировать тексты сочинений.

                           Примерные работы:

З. М.: “Посмотри, какая вязь и лепка!

            Лес в ажурной тонкой бахроме.”

-Когда я слушаю “Вальс снежных хлопьев” П. И. Чайковского, мне кажется, что я нахожусь в заколдованном лесу, где происходит что-то необыкновенное.

Музыка звучит плавно, спокойно. Я иду по заснеженному лесу и сквозь пушистые ветки елей вижу поляну. Она выглядит по-настоящему сказочной. Покрыта белым пушистым одеялом. Снег, как чистое серебро, блестит и переливается. Кругом необычная тишина.

Но вот темп музыки убыстряется. С неба посыпались маленькие снежные жемчужинки. Медленно танцуя, они спускаются на поляну.

Темп музыки еще больше убыстряется. Звучание ее становится тревожным. Начинается метель. И закружился снежный карнавал! Одни снежинки продолжают кружится в вальсе, другие приплясывают друг перед другом, а некоторые просто порхают в воздухе. Но их стало так много, что леса уже почти не видно.

Снежный карнавал скоро кончится. Музыка вновь звучит ясно и спокойно. Уже полночь. Лес освещает волшебница-луна.

В царстве снега наступила тишина.

П. Г.:          
                           “ Лес серебрится в ночи.

                              Музыка вальса звучит.”

-Слушая музыку П. И. Чайковского, я как будто попадаю в сказку. Мелодия вальса полна странного очарования. Вокруг меня таинственный, завороженный лес. Я стою на сказочной поляне. Льется бледный лунный свет, и под ним, как алмазы, переливаются снежинки. Словно матрешки, одетые в белые платочки, стоят пушистые елочки.


Кругом тихо,  таинственно. Плавно кружится чистый снежок. Снежинки легко порхают, любуясь друг другом. Мелодия звучит спокойная, божественная. Как уютно в лесу!


Но вдруг музыка становится взволнованней, тревожней. Ворвавшись в покой леса, ветер закружил снег, подхватил его с еловых лап и понес ввысь. Маленькие изящные снежинки превратились в огромные снежные хлопья. Они быстро падают на землю,  покрывая ее белой пеленой.


Ветер стих, и воцарилась прежняя тишина в снежном царстве. Казалось, что будто бы ничего не было, только сугробы стали выше и красивее, а елочки еще больше укутались в серебряные одеяла.


Звучит снова спокойная и нежная музыка вальса. Закончилась чудная сказка, нет больше танца снежинок и той прекрасной музыки, слушая которую, попадаешь в мир фантазии, сказки, в мир Рождества.       

1. Э. Григ и К. Паустовский 

 «КОРЗИНА С ЕЛОВЫМИ ШИШКАМИ»

Конспект интегрированного урока чтения и  музыки

УЧИТЕЛЯ:
учитель начальной школы Н. И. Архипова 

учитель музыки №229 г. Заречный  С. А. Ахраменкова 

Цели урока:

1. Осознание учащимися взаимопроникнове​ния двух искусств – литературы и музыки.

2. Осознание интернационального характера музыки – искусства, не требующего перевода, не знающего границ, развитие творческого воображения через слово, музыку.

Задачи урока:

 а) развитие речи учащихся, навыка выразительного чтения и умения формулировать идею произведения;

б) развитие вокально - хоровых навыков, музыкального вкуса, формирование интереса и любви к классической музыке.

Оборудование: портреты Э.Грига и К.Паустовского, картины с изображением норвежской природы, запись на доске, грамзапись.

Ход урока:

Организационный момент: урок начинается с исполнения учителем музыки на фортепиано фрагмента пьесы Э. Грига «Вальс».

 Учитель музыки:

- Наш сегодняшний урок открыла музыка. Она успокоила нас. Музыка может и развеселить, и вызвать другие, более глубокие чувства. За это мы бываем благодарны музыкантам: композитору, сочинившему музыку, артисту, исполнившему её. Внимательно посмот​рите на доску, про себя прочитайте слова, записанные на ней, и найдите среди них имя композитора, чья музыка открыла наш урок.

На доске: Северная страна Норвегия: лес, горы, море, город Берген.

Эдвард Григ, Дагни Педерсен, Хагеруп Педерсен, Магда, Нильс.

- Что вы знаете о Григе? Из какой он страны?

(Беседа о природе Норвегии с использованием иллюстраций на доске).

- Что же характерно для природы Норвегии?

- Тёмный покров длительной северной ночи, непроницаемая мгла туманов, неприступность седых утёсов и скал, мрак и пещер - такова суровая природа Норвегии. Но несмотря на свою суровость, эта природа была любима жителями страны. И Э. Григ тоже всем сердцем любил её, а любовь выражал в своей музыке. Какую песню Э. Грига, в которой отражена красота Норвежской природы, мы с вами разучили на прошлом уроке? Вспомним её.

(Исполнение песни Э. Грига «Заход солнца»). 

3. Учитель начальной школы:
- Мне очень понравилось ваше исполнение. Как вы думаете, почему музыка норвежского композитора так близка и понятна нам, русским людям?

(Подчёркивается интернациональный характер музыки, которая является языком души).
- Послушайте, что сказал о музыке Грига русский компо​зитор Пётр Ильич Чайковский: «Грига сумел сразу и навсегда завоевать себе русские сердца. В его музыке, проникнутой чарующей меланхолией, отражающей в себе красоты норвежской природы, то величе​ственно – широкой и грациозной, то серенькой, скромной и убогой, но для души северянина всегда несказанно чарую​щей, есть что-то нам близкое, родное, немедленно находящее в нашем сердце горячий, сочувственный отклик...».Так вот, этот отклик она нашла и в сердце русского писа​теля К.Паустовского, и он создал рассказ, посвящённый Э. Григу и его музыке. Мы начали знакомиться с ним на прошлом уроке.

4. Работа над произведением. Учитель начальной школы:
- Как он называется?

- Вспомним действующих лиц. Прочитайте имена героев рассказа (на доске).

По ходу чтения - детские комментарии:

Э. Григ – норвежский композитор,

девочка Дагни – дочь лесника,

Хагеруп Педерсен – её отец,

тётя Магда, дядюшка Нильс - живут в г. Бергене. 

- О чём говорится в 1 части рассказа?

                   - Как вы её озаглавили?

 (Встреча Грига с девочкой. Дагни в осеннем лесу.)

Учитель музыки:
- Найдите в 1 части и прочитайте слова, которыми Паустовс​кий описывает природу Норвегии.

- Что делал в лесу композитор? Зачем он приходил сюда не однажды?

- Зачем пришла в лес дочь лесника Дагни?

- Для чего она собирала еловые шишки?

Учитель начальной школы:
- А сейчас давайте послушаем выразительное чтение в лицах отрывка и вспомним, о чём разговаривали Эдвард Григ и девочка Дагни, встретившись в осенним лесу (страница 122).

- Что в разговоре самое главное? (Григ придумал сделать девочке подарок).

- Почему Григу захотелось сделать подарок Дагни? (Дагни понравилась Григу. Она мала, но трудолюбива: тащит домой тяжёлую корзину с шишками; она доверчива: сразу рассказала незнакомому о доме, об игрушках; она мила, красива; она чуткая: с нежностью думает о старом дедушке и сочувствует ему. Она имеет доброе сердце, умеет думать и печалиться о других.)

- Что надеялась получить в подарок Дагни?

- А какой подарок задумал сделать композитор?

- Почему Григ отсрочил подарок на 10 лет?

(Он задумал очень сложный – духовный подарок – музыку. Не всегда маленькие дети понимают сложную музыку, поэтому композитор обещает подарок через 10 лет).

- О чём рассказывается во 2 части?

- Как вы её озаглавили? (В доме композитора Грига).

- Прочитайте отрывок из этой части, рассказывающей о том, что видел и о чём думал Григ, когда писал музыку для Дагни.

- О чём же была написанная Григом музыка? (о том, что жизнь удивительна и прекрасна).

- Как вы озаглавили 3 часть? (Дагни приезжает в город к родствинникам.)

- Что изменилась в жизни Дагни? Какой она стала?

- Откройте 4 часть. Что в ней самое главное? - Как Дагни оказался на концерте? Расскажите.

- В какой необычной обстановке проходил концерт, на который пошла Дагни с тетей и дядей?

(Выборочное чтение отрывков).

- Как она выглядела? Что наделала?

- Итак, девушка необычайно красива, концерт проходит в парке на вечерней заре, стоят белые ночи. Всё так необычно и чудесно, что ждёшь: вот-вот произойдёт чудо. И чудо, действительно, происходит. Представьте, что вы находитесь сейчас на том концерте, сидите где-то рядом с Дагни, быть может, на одном ряду с ней и слышите голос со сцены:

- Слушатели из последних рядов просят меня повторить. Итак, сейчас будет исполнена знаме​нитая музыкальная пьеса Эдварда Грига...

(Выразительное чтение отрывка на фоне звучащей музыки - «Утро» Грига из сюжета «Пер Гюнт»).

- Понравилось?

- Понравилась ли музыка Грига другим слушателям? Докажите.

- Почему же теперь Дагни плакала?

- Какую главную мысль открыла для себя Дагни, слушая музыку Грига? («Вы открыли передо мной то прекрасное, чем должен жить человек»).

5. Обобщение- Что прекрасного открыли мы с вами сегодня на уроке?

(Говорили о красоте природы, о прекрасных людях. У них милая внешность и благородные поступки, т.е. мы говорили о внешней и внутренней красоте человека. О чудесных подарках – духовных. О музыке, литературе – о видах искусства, которые учат видеть прекрасное.)

3. ВЕЧНО ЖИВЫ В ПАМЯТИ НАРОДНОЙ
Интегрированный урок литературного краеведения и музыки

для 3 класса, СШ № 52 г. Пензы

Учитель музыки  Б. И. Шабанов,

Учитель литературы  Л. С. Егорова                           

Цели: а) формировать у учащихся первоначальные общественно-исторические знания;

б) воспитывать чувства патриотизма, гордости героическим прошлым нашей Родины на примерах героев-земляков, павших в боях за Отечество;

в) развивать чувства прекрасного, соединяя слово с музыкой, искусством, воздействуя на ум и сердце детей.

Оборудование: Подборка книг по теме. Отрывки из кинофильмов «О Кузнецове».

Музыкальные произведения:
1. С. Прокофьев. «Ария Кутузова».

2. Песня «Бородино», слова М. Лермонтова, музыка народная. 

3. И. А. Шатров. Вальс «На сопках Манчжурии».

4.Р. н. п. «Солдатушки, бравы ребятушки».


5. Пословицы о Родине:

                                         «Родина – мать, спеши ее защищать». 

                                         «С родной земли – умри, не сходи».

                                      «Тот герой, кто за Родину горой».

Ход урока: Организационный момент (вход, приветствие гостей).
Учитель литературы:
- Ребята, сегодня на уроке литературного краеведения и музыки мы совершим путешествие в прошлое нашей Родины, вспомним исторические события 1812 – 1814;  1904 – 1905 гг. 
"Вечно живы в памяти народной".

- Прочитаем первый лист исторического календаря.

- Как вы понимаете смысл предложения? (Народ знает своих героев, чтит и хранит память о них). 

- Есть в истории нашей Родины великие события, о которых люди помнят всегда. Они – наша гордость и слава.

- Какие произведения вы читали из прошлого нашей Родины? (М. Ю. Лермонтов "Бородино", "Два великана"). Лучший поэтический памятник Бородинскому сражению – это стихотворение Лермонтова "Бородино" Героев Бородинской битвы воспели поэты, художники, композиторы.

- Какие, события легли в основу стихотворения "Бородино"? (Битва за Москву 26 августа (7 сентября) 1812 г.).

- Кто главный герой Бородинской битвы? (Народ, возглавляемый главнокомандующим русской армией М. Кутузовым).

"1812г. Бородино".

- Что вы узнали о создании стихотворения "Бородино"? 

     Сообщение. Стихотворение "Бородино" М. Ю. Лермонтов написал со слов нашего земляка – участника Бородинского сражения – Шубнина Дмитрия Федоровича. Лермонтов приезжал погостить в Тарханы к бабушке, Елизавете Алексеевне, часто навещал свою кормилицу Елизавету Алексеевну, там он услышал правдивый рассказ о грандиозной битве за Москву от ее мужа. Рассказы очевидца Бородинского боя затронули поэта. По воображению Лермонтов описал картину боя, прославляя мужество и героизм русской армии, народа. 

Учитель музыки:

- Посмотрите фрагмент из кинофильма "Кутузов".

- Ребята, зачитайте строчки в стихотворении "Бородино", где автор прославляет героизм русского народа. 

С.130, 2 строфа:

«Забил заряд я в пушку туго

                                             И думал: угощу я друга!

                                             Постой-ка, брат мусью!

         Уж мы пойдем ломить стеною,

                                             Уж постоим мы головою

За Родину свою!»

- В каких еще строках прославлен героизм народа?

С. 131, 3 строфа:


  «И молвил он, сверкнув очами:

    “Ребята! Не Москва ль за нами?

                                           Умрем же под Москвой

                                           Как наши братья умирали!

                                           И умереть мы обещали,

 И клятву верности сдержали

                                           Мы в Бородинский бой”».

- Докажите словами текста, что бой был трудный. 

С. 132, 2 строфа:


                    "Вам не видатъ таких сражений –


                     Носились знамена, как тени,

 
                     В дыму огонь блистал, 


                     Звучал булат, картечь визжала, 


                         Рука бойцов колоть устала,


                     И ядрам пролетать мешала 

           
           Гора кровавых тел".
С.132, 3 строфа:

                                        "Изведал враг в тот день немало,

 
                               Что значит русский бой удалый,

 
                               Наш рукопашный бой!...

 
                               Земля тряслась – как наши груди.


                               Смешались в кучу кони, люди, 


                               И залпы тысячи орудий 


                               Слились в протяжный вой.

- Чем закончилось Бородинское сражение? (Победой русской армии).

Обобщение. Победа русской армии в Бородинском сражении определила весь дальнейший ход Отечественной войны 1812 – 1814 годов, развеяла миф о "непобедимости" наполеоновской армии. Освободила народы Европы из-под власти Наполеона. Это была война народная, справедливая, отечественная война.

На Бородинском поле бились сотни наших земляков, входивших во 2-ю армию генерала Петра Ивановича Багратиона. 

Учитель музыки:

Стихи М. Ю. Лермонтова переложены на музыку. Споемте песню "Бородино" (3 куплета).

Учитель литературы:

- В каком еще произведении говорится о событиях 1812 года? (В стихотворении М. Лермонтова "Два великана").

- Вспомним его ребята, (читает ученик).

- Кого имел в виду М. Ю. Лермонтов, назвав стихотворение "Два великана"? (Главнокомандующего русской армией М. Кутузова и императора французской армии Б. Наполеона).

Учитель музыки: 

- Отечественная война 1812 г. прозвучала в опере С. С. Прокофьева "Война и мир" по роману Л. Н. Толстого.

- Послушайте фрагмент из оперы "Ария Кутузова".

- Вспомните, что такое опера? Ария?

 Сообщение. В арии Кутузов поет о белокаменной столице России, о любви к своей Родине, о готовности отдать жизнь за ее спасение. Музыка арии пронизана мужеством и героизмом, уверенностью Кутузова в победе, тревогой и беспокойством за судьбу России. Назовите имена героев Отечественной войны 1812 г. ( М. И. Кутузов, П. И. Багратион, Н. Раевский, Д. Дохтуров, П. П. Коновницын, казачий атаман Матвей Клажов, партизан Егор Стулов, крестьянка Василиса Кожина, вожак партизанского движения Денис Васильевич Давыдов и другие). 3 стр. "Ветеран восьми войн".

- Назовите имя ветерана (Денис Васильевич Давыдов). Имя его венчает галерею героев Отечественной войны 1812 – 1814 гг. в Петербурге, в Зимнем дворце. Народ чтит память о вожаке партизанского движения, горячем патриоте своего Отечества, поэте.

     Учитель музыки:

- Денис Давыдов не раз бывал в нашем городе, называя его "Пенза — моя вдохновительница". На стихи Давыдова написаны романсы. В центре нашего города по улице Московской, 72, установлен бюст Давыдова к 200-летию со дня его рождения, сквер теперь носит его имя. Пензенский поэт Алексей Михайлович Лебедев написал стихи в честь этого события. (Чтение наизусть стихотворения "В сквере имени Дениса Давыдова").

"Готов умереть за отечество".

- Есть события, над которыми время не властно, и чем дальше в прошлое уходят годы, тем яснее становится их величие.

- Ребята, посмотрим фрагмент из кинофильма "Россия в 20 веке". Дети, обратите внимание на музыку в кинофильме.

- Ребята, творческая группа подготовила сообщение о герое – Василии Тимофеевиче Рябове, отдавшем жизнь за Родину в русско-японской войне 1904 – 1905 гг..

Ученики говорят:

- 28 сентября 1904 г. Пензенская газета рассказала о подвиге героя-земляка, Василия Тимофеевича Рябова, уроженца села Лебедёвка. Выполняя боевую задачу, он был схвачен японцами в плен. Василий не скрывал того, что он солдат Чембарского полка Пензенской губернии. На допросе держался мужественно, на побои, угрозы, обещания сохранить ему жизнь – молчал. Молча выслушал приговор. Достойно вел себя во   время казни.   На вопрос: " Что передать родным?" –  ответил гордо и кротко: «Готов умереть за Отечество".

- Присутствовавшие на казни плакали. Они восхищались храбростью и мужеством русского солдата –  патриота своей Родины.

- Во время казни Василий стоял спокойно перед строем японских стрелков, показал, как умеют умирать русские солдаты. Японцы подбросили на позиции русских пакет, где описали подвиг русского героя.

- Так на родине Василия Рябова узнали о его героическом подвиге, а скоро и вся Россия узнала его имя, перед мужеством солдата склонили головы даже враги. 3 октября 1909 г. прах В. Т. Рябова был перевезен в Пензу и захоронен на его родине – в селе Лебедевка (в ограде школы). Ныне там музей. 

Учитель музыки: 

- Сразу же после сообщения о гибели В. Т. Рябова Алексей Болдырев прислал из Тамбова стихи, ставшие песней  "Про разведчика Рябова".

Учитель литературы:

- В несколько измененном виде эта песня была записана нашей сказительницей Александрой Петровной Анисимовой.

- Послушаем песню "Про разведчика Рябова". (Учащиеся читают наизусть).

- Почему японский разъезд подбросил пакет с письмом на нашу землю? (Они хотели рассказать о беспримерном подвиге русского солдата, достойного уважения даже врагов).

- Что удивило японцев в поведении русского разведчика? (Мужество, чувство долга перед Родиной, его патриотизм).

- Почему народ сложил песню о разведчике Рябове? (В песне он хотел увековечить геройский подвиг солдата, его верность и преданность Отечеству, любовь к родине).

Учитель музыки:

- О "Вальсе на сопках Манчжурии" слышали все. Его сочинил И. А. Шатров.

Работа с пословицами.

Учитель литературы: 

- Не только в музыке, литературных произведениях отразились подвиги наших героев, но и в устном народном творчестве. 

- Прочитаем пословицы. (С плаката)

- О чем они? 

Отогрелся в Москве, да замерз на Березине.

Москва –  что гранит, никто Москву не победит.

Человек без Родины, что соловей без песни.

Видит Москву фашистское око, да зуб неймет.

Обобщения. Защита своего Отечества была и остается во все времена долгом каждого из нас. Когда вы, ребята, подрастете, вы тоже пойдете в ряды нашей армии служить Отечеству.

Учитель музыки:

     Разучивание р. н. п. «Солдатушки, бравы ребятушки».

Итог:

1). Что нового вы узнали из урока литературного краеведения и музыки? (О храбрых защитниках нашей Родины в годы Отечественной войны 1812 –  1814 гг. О том, что народ не забывает своих сынов, сложивших голову за свою страну. Память о героях осталась в стихах, музыке, песнях).

2). Какой вывод можно сделать из урока? (Родину надо любить и беречь. Родину надо защищать, если ей угрожают враги, и если случится беда, то жизнь отдать, как делали герои нашего Отечества).

- Спасибо вам, дети, за урок. 

- Спасибо гостям, что были с нами. Поздравляем вас с наступающим праздником "Днем защитников Отечества". Желаем вам крепкого здоровья, творческих успехов. Пусть ваш благородный труд послужит созиданию мирной жизни на Земле.

4. «МУЗЫКА И ЖИВОПИСЬ»

              Конспект интегрированного урока чтения и  музыки

                          6 класс, учитель СШ №8 Т. И.  Назарова 

Цель урока: Формировать представление об образе искусства как отражении жизненных явлений средствами музыки, живописи и художественного слова.

Задачи: Содействовать умению слышать, видеть и понимать красивое в искусстве, природе, повседневной жизни. Развивать и совершенствовать эмоциональную сферу учащихся, вызывать у них эстетические чувства и переживания. Способствовать развитию элементарных творческих способностей детей, их навыков в пении, игре на музыкальных инструментах. Воспитывать личное отношение к воспринятому, приучать к правильным аргументированным суждениям.

Оборудование: Репродукции картин: «Тройка» В. К. Костицина и «3имние забавы» Салтыкова. Магнитофон, записи музыки П. И. Чайковского «Тройка». «Декабрь» –  из цикла «Времена года». Портрет композитора П. И. Чайковского. Металлофон, колокольчики, ложки. Фланелеграф, раздаточный материал (графическая запись длительности нот, нотные знаки). Папка раскладушка. Стенд «Я рисую музыку» с работами детей.

Ход урока:

Дети входят в класс под музыку П. И. Чайковского «Тройка».

Учитель:

- Здравствуйте, ребята. Какими звуками встретила вас музыка? (Веселыми, мажорными, радостными).

- Какое настроение они у вас создали? (Веселое, оживленное).

- Вспомните, какие краски отражают радостный, мажорный характер музыки? (Светлые, яркие).

- Вы узнали прозвучавшее музыкальное произведение? («Тройка»).

- Кто сочинил его? (П. И. Чайковский).

- Да, из цикла «Времена года».

- Посмотрите на эти иллюстрации. «Тройка» Вениамина Костичина и «Санные гонки» неизвестного художника XIX века. Выберите из них ту, которая созвучна по настроению услышанной музыке. (Выбор детей).

- Почему вы выбрали именно эту картину? (Картина выполнена в светлых тонах, лица у людей радостные).

- Послушайте, как передаёт свое игривое настроение, нетерпение прокатиться  по  первому  белому  пушистому    снегу     русский    поэт              А. С. Пушкин. (Ученик читает стихотворение «Зимнее утро»).

- А какие краски использует художник на этой иллюстрации? (Серые, черные, грязно-синие).

- Какое чувство они у вас вызывают? (Грусть, тревогу, тоску).

- Давайте вспомним стихотворение А. С. Пушкина «Зимняя дорога». Дети читают.

- Какими словами поэт выразил своё настроение? Луна пробирается как? (Печально). Дорога какая? (Скучная). Как колокольчик гремит? (Утомительно).

- Да, ребята, музыка и цвет действуют на наши души, как слова, они могут вызвать у нас чувства, мысли, которые могут успокоить и взволновать, опечалить и развеселить. И так, ребята, мы слушали музыку, рассматривали иллюстрации к картинам художников, читали стихи, и всё это – виды искусства. Прочитаем тему нашего урока «МУЗЫКА И ЖИВОПИСЬ».

- Обратите внимание на эпиграф к уроку, прочитайте его"... Струна и кисть, и вечное перо –  нам вечные на этом свете братья..."  Ю. Визбор.

- Как вы понимаете эти слова? Струна? (Музыка). Кисть? (Художник). Перо? (Поэт, писатель). Вечные братья? (Все виды искусства связаны между собой).

- Мы с ними должны дружить, нам они как братья, т. к. и музыка, и живопись делают жизнь людей красочней, интересней, помогают глубоко и ярко выразить свои чувства и настроения. Посмотрите на улицу. Деревья одеваются наряднее принцесс, ветви примеряют снежный жемчуг, сказочная музыка зовёт нас в мир чудес, ветры что-то ласково шепчут.

- Какое время года изобразил поэт? (Зиму).

- Сейчас мы с вами отправимся в волшебный зимний лес, а поможет нам в этом путешествии музыка, живопись и ваши фантазии. Закройте глаза, представьте себе, что вы садитесь в резные сани, кони рванули и помчали вперед, весело гремит колокольчик.

(Звучит отрывок «Тройки» П. Чайковского. Учитель звонит колокольчик).

- Вдруг кони остановились и мы оказались на сказочной, заснеженной поляне. Чу! Слышится музыка, давайте послушаем её. (Звучит отрывок «Тройки» П. Чайковского).

- Понравилась вам музыка?

- Какое настроение она вызывает? 

- Какие средства музыкальной выразительности использовал                          П. И. Чайковский, чтобы создать лёгкий, оживленный, светлый характер своего музыкального произведения?

Дети при ответах пользуются таблицей средств выразительности в папке-раскладушке ( лад мажорный, регистр со среднего взлетает в верхний, темпо – живленный, ритм – танцевальный, вальс на 'А, динамика создаёт изящность, нежность танца).

- Кто исполнял эту музыка?

- Какие музыкальные инструмент вы услышали? (фортепиано, скрипки).

- Звук у скрипок и фортепиано чистый, светлый, нежный.

- Вы прослушали музыку. Она вызвала определённые чувства настроения. Если бы вы были художниками, что бы изобразили на своей картине, какие краски выбрали для её написания? Составьте устный рассказ. (Ответы детей).

Итог учителя по ответам детей: заснеженная поляна, снег искрится, переливается разноцветными огоньками, с неба, кружась, падают снежинки. Подул ветер – снежинки быстро завертелись в снежном вихре – танце, их стало так много, что почти не видно сказочного леса, но вот ветер стих и деревья осветило ярко-красное от мороза солнце. Они взметнули свои порозовевшие от солнца ветви к синему небу.

      В своё время Петр Ильич говорил: " Я люблю нашу русскую природу больше всякой другой." Но созерцание гордой, величавой красоты русской природы служит источником вдохновения и для художников. Посмотрите, как изобразил морозное утро художник Соколов-Скаля.

      Что особенно вам нравится в этом зимнем пейзаже? (Ответы детей).      Яркое солнце залило золотом всё небо. Оно пробилось сквозь ажур берёз и окрасило снег жёлтым светом. Запорошенные снегом ветви деревьев заискрились в солнечных лучах. Рядом с зелёными ветвями елей сиреневато-серые берёзы кажутся воздушными и лёгкими. Всё дышит свежестью и сверкает чистотой.

     Когда вы любуетесь зимним пейзажем, какие слова Тютчева вам вспоминаются? (Дети читают).

- Красиво в зимнем лесу, но пора возвращаться в школу. Мы снова садимся в расписные сани и тройка лошадей быстро мчит нас по заснеженному полю, выбивая такой ритм. (Учитель отстукивает ритм ложками и предлагает одному из учеников выложить этот ритм на фланелеграфе).

      Дети в ладоши отхлопывают ритм коротких нот, притопом ноги – долгие звуки. Колокольчики под дугой весело поют.

      На фланелеграфе нарисован нотный стан и выложены две ноты: "ми", "ля" – дети их отгадывают, а один из вызванных играет ноты на металлофоне. Дети поют: "Динь-дон".

- Чтобы нам было веселей и дорога казалась короче, давайте все дружно споём песню Е. Крылатова "Три белых коня". Дети исполняют песню.

- Приехали, а вот наш школьный двор. Посмотрите на иллюстрацию картины "Зимние забавы". Что вас в ней привлекает? Что вы чувствуете, глядя на детские зимние забавы? (Задор, веселье, бодрость, игривость).

- Какие краски иллюстрации передают нам игривость, бодрость, задор? (Яркие, сочные ).

- Следующая песня созвучна по настроению этой иллюстрации. Узнайте её. (Учитель проигрывает на пианино вступление к песне "Кабы не было зимы" Е. Крылатова).

- Сейчас мы её споём по цепочке дуэтами, а третий куплет вместе. Класс исполняет песню.

- Завершая урок, я ещё раз хочу обратить ваше внимание на эпиграф урока.

- Предлагаю к следующему уроку дать цветное интонирование к вновь прослушанному музыкальному произведению П. И. Чайковского "Декабрь". Подумайте, какие краски вы выберете для изображения характера, настроения музыки, и мы украсим наши стены вашими новыми творческими работами.

- Все сегодня активно работали на уроке, старались. Молодцы! Впереди у вас зимние каникулы, новогодние праздники. Желаю вам всем добрых встреч с искусством. 

До свидания.

Приложение 3.

 Сценарии комплексных занятий
1. ПУТЕШЕСТВИЕ В СТРАНУ ВОЛШЕБНЫХ ЗВУКОВ

Цель – воспитание у детей  чувства доброты и отзывчивости.
Задачи:

1. Развитие эмоционального отклика на музыку.

2. Развитие фантазии, образного восприятия музыки.

3. Развитие аналитического мышления в процессе определения характера музыки с помощью «словаря эстетических эмоций».

Музыкальный материал: Э. Григ. Песня «Сольвейг», «В пещере горного короля», «Шествие гномов», «Утро» из музыки к драме Г. Ибсена “Пер Гюнт”. 
Диапозитивы:

А. Рылов. В голубом просторе. 

М. Сарьян. «Долина Арарата».

 К-Хокусай. «Цветущие вишни в Есине».

 «Ветка цветущей сакуры».

Учитель: 

- Ребята! Сегодня мы с вами отправимся в удивительную страну, где живут волшебные звуки. В обычной разговорной речи мы общаемся с помощью слов. Словами выражаем радость и грусть, ласку и обиду, огорчение и восторг. Но чувства можно выразить не только словами: когда нам радостно, нам хочется петь, а когда грустно – хочется слушать приятные звуки. Природа, например, успокаивает нас шепотом листьев, шумом дождя, звоном капели, красками растений. Еще в далекие времена люди создавали музыкальные инструменты, с помощью которых передавали, усиливали чувства. В наше время есть очень много разных музыкальных инструментов, которые могут выразительно передавать чувства человека. Какие музыкальные инструменты вы знаете, ребята? (Ответы учащихся учитель обобщает, подводит детей к классификации инструментов: ударные, струнные, духовые, клавишные).

Учитель: 

- Так займем же поскорее места в волшебном кораблике и отправимся в сказочную страну, где живут эти инструменты. (Гаснет свет, высвечивается репродукция картины А. Рылова «В голубом просторе»).

Учитель: 

- В стране музыкальных звуков живут две феи: Добрая и Злая. Добрая фея дарит своими звуками тепло, ласку, свет, радость, нежность. Звуки в ее стране говорят о добрых чувствах. Посмотрите на парусник, на котором мы поплывем. Паруса его будут надуваться не ветром, а звуками музыки, которую мы будем слушать.

     Музыка зазвучит и в плеске волн. Вы слышите «Песню Сольвейг» (оркестровый вариант). (Дети   слушают   музыку,   рассматривают   картину,   музыка заканчивается).

Учитель: Ребята! Какие же инструменты пели в саду Доброй феи? А какой инструмент в оркестре пел голосом доброй волшебницы? (Скрипка). Красивый у нее голос, добрый? 

Дети: «Да!»

 Учитель: А теперь отправимся дальше. (Гаснет свет, высвечивается картина «Долина Арарата», звучит музыка «В пещере горного короля»).
     По окончании музыки, на громком звучании, диапроектор выключается, музыка звучит в полной темноте, неожиданно обрывается.

     Наш корабль встретил на своем пути необитаемый остров! На этом острове живут в пещере Злой волшебницы Зло, Жестокость, Хитрость, Ложь и Трусость. (Снова высвечивается картина «Долина Арарата»).
     Эти чудовища позавидовали нам, хотят испугать, остановить нас. Что? Испугались? 

Дети: «Нет!» 

Учитель: Поедем дальше? 

Дети: Да!

Учитель: Тогда послушаем их голоса. Какими же звуками они хотят испугать нас? (Выключается свет, с помощью луча проектора и мелькания кистей рук на экране изображаются тени злых духов. Звучит музыка «Шествие гномов», часть1).

     Дети перечисляют инструменты, дают характеристику их тембров, рисуют словесные образы гномов. 

Учитель: 

- Как же нам проехать дальше? Объедем эту пещеру или вступим в бой с Жестокостью, Ненавистью, Злом, Хитростью, Ложью и Трусостью? 

Дети: Не отступим!

Учитель: 

· Давайте позовем на помощь Добрую волшебницу? 

Дети: Давайте! 

Учитель: 

- Посмотрим, сможет ли Добрая фея своим мягким голосом усмирить эту нечисть? (Выключается свет, звучит 2 часть «Шествия гномов», высвечивается репродукция картины  «Цветущие  вишни  в  Есине»,  музыка заканчивается).

Учитель: 

- Мы слышали, что музыка Доброй феи спокойная, мягкая, задушевная. Ей трудно сразу прогнать злых духов, трудно бороться с их грубыми, резкими звуками. Но мы очень хотим, чтобы Добрая фея победила? 

Дети: Да! 

Учитель: 

- Тогда внимательно послушаем музыку до конца. (Звучит «Утро» Э. Грига, на кульминации –  громком звучании –  включается проектор, высвечивается ветка сакуры, освещенная ярким солнцем.

- Ребята, посмотрите! В музыке появилось солнце! Осветилось небо, а Злая волшебница и ее злыдни прячутся в пещеру. Они испугались яркого света. Вот мы и приехали в страну Доброй феи, в мир прекрасной музыки.

Обобщение. На доске написаны вопросы:   

- Какие звуки вы слышали? 
- Какой характер музыки у Доброй и Злой феи? 

- Какие инструменты изображали Добрую и Злую фею? 
· Как в музыке Добро победило Зло?

Учитель: 

- Ребята! В нашем путешествии нам помогал норвежский композитор Эдвард Григ. Он сам очень любил сказки, поэтому и написал такую интересную музыку. Дома вы сделайте рисунки наших героев, вспомните музыку и подумайте, как нарисовать Добро и Зло. Понять их характер вам поможет Словарь эстетических эмоций, существующих в музыке как признаки характера звучания. 

     Эти таблицы помогут нам организовать игру-соревнование. Победителем будет считаться тот ряд, учащиеся которого назовут наиболее подходящие термины к музыке.

2. Сценарий комплексного занятия

«СЕДЬМОЕ ПУТЕШЕСТВИЕ СИНДБАДА-МОРЕХОДА»

Это литературно-музыкальная композиция, составлена на основе арабских сказок « Тысяча и одна ночь» с музыкой Н. Римского-Корсакова «Шехеразада». Композиция дополняется (иллюстрируется ) репродукциями картин Н. Рериха и И. Айвазовского.

Картина 1. Звучит музыка (вступление ко 2-й части) - sо1о скрипки (тема Шехеразады). Сказитель повествует:

В далеком Багдаде жил знатный купец. У него был сын, которого звали Синдбад. Когда Синдбад был еще маленьким, отец его умер, оставив ему огромное богатство. Мальчик рос в роскоши. Но со временем богатство его иссякло, и друзья его отвернулись, и он стал думать, как жить ему дальше. Он продал все, что осталось. Накупил разных товаров и собрался совершить путешествие по морю. Он сел на корабль с толпой купцов. Корабль их приставал и разным островам, где торговали они товарами. Демонстрируется картина Н. Рериха «Славяне на Днепре».

Картина 2. Однажды корабль пристал к острову, все сошли на берег и стали есть, пить и веселиться. Вдруг хозяин корабля закричал, чтобы все поспешили на корабль. Он крикнул: «Остров, на котором вы находитесь - не остров, а большая рыба. Она почувствовала жар и зашевелилась, и опустится сейчас в море.

Картина Н. Рериха. «Святой остров».

Музыка (фанфары из 2-й части).

Картина 3. Все бросились в бегство, оставив на острове свои вещи. Остров зашевелился и опустился, и сомкнулось над ним ревущее море.

Картина. И. Айвазовского. «Черное море».

Музыка - продолжение фанфар.

Картина 4. Синдбаду удалось спастись. Ему попалось большое деревянное корыто, в которое он сел. Синдбад увидел, что корабль удалялся, и отчаянье сковало его душу. В этом суденышке - корабле он провел и день и ночь. Но ветер и морская волна пригнали суденышко к неизвестному острову.

Картина. Н.Дубовского. «Притихло».

Музыка- скрипки Рizzicato -от РР до Тutti 

Картина 5. На этом острове провел он несколько дней и ночей, не встретив ни души. Однажды он шел по берегу и издали увидел какое-то существо. Синдбад приблизился и увидел, что это конь, привязанный у самого края моря. Конь заржал, и неожиданно появился человек.

Картина II. Рериха « Гесер-хан».

Музыка-вступление и скрипки sо1о.

Картина 6. Он стал расспрашивать Синдбада о том, что с ним случилось и как он оказался на этом острове. Синдбад рассказал о своей беде, а незнакомец сказал, что он конюх царя Аль-Михржана, и что он проводит Синдбада к своему повелителю. Ехали они долго, пока не прибыли в город царя Аль-Михрджана. Царь оказал ему милость, сделал его начальником морской гавани. Долго прожил Синдбад на этом острове. Всякий раз, когда проходил по берегу моря, спрашивал он у купцов, в какой стороне город Багдад, Он хотел вернуться на родину, но никто не знал Багдада, и не знал туда дорогу.

Картина Н. Рериха « Конь счастья».

Музыка- с Тutti до diminuendo.

Картина 7. Однажды к острову пристал большой корабль, на котором было много купцов. Синдбад узнал того капитана и тот корабль, на котором он когда - то отправился в путешествие. На этом судне остались товары, которые вез Синдбад для продажи. Капитан отдал ему товары. Синдбад выбрал самые красивые и дорогие вещи и отнес царю в подарок. 

Картина Н. Рериха «Заморские гости».

Музыка от скрипки sо1о до Тutti.

Картина 8. Царь простился с Синдбадом и тоже одарил его подарками. После этого отплыл Синдбад в Багдад, имея с собой много товаров и драгоценностей. Вернулся Синдбад к своим родным и друзьям. Накупил себе домов, земель и поместий больше, чем в былые времена. И забыл все, что вытерпел на чужбине.

Картина И. Иванова «Неаполитанский залив».

Музыка- от рianissimo до конца 1 части.

Приложение № 4. Перспективный план использования музыки на уроках чтения.
	С  т  и  х  и ,    р а с с к а з ы
	М  у  з  ы  к  а
	№ пл.

	                                   1   
	     к    л    а    с    с
	

	Пушкин А. “Зима!..  крестьянин, торжествуя...”

Жуковский В. Жаворонок


Тютчев Ф. “Зима недаром злится.”


Тютчев Ф. “Весенние воды.”


Тютчев Ф. “Есть в осени первоначальной...”

Тютчев Ф. “Чародейкою Зимою...”


Фет А. “Ласточки пропали.”


Фет А. “Чудная картина, как ты мне родна». 

Толстой А. “Осень, осыпается весь наш бедный сад...”


Толстой А. “Колокольчики мои...”


Есенин С. Ночь


Есенин С. Береза


Старостин А. Куликовская битва



	Чайковский П. “На тройке” (из цикла “Времена года”)

Чайковский П.“Песня жаворонка” (из “Детского альбома”)

Прокофьев С. Прелюдия (арфа)

Рахманинов С. “Весенние воды” 

П.Чайковский.Сентиментальный вальс

Чайковский П. Мелодия 

Салманов В. Вечер

Салманов В. Вечер

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)

Булахов П. “Колокольчики мои” Шопен Ф. Ноктюрн № 15

Шопен Ф. Ноктюрн № 15.

Чайковский П. Симфония № 2 



	доп.

доп.

2/16

5/20

5/2

2/17

1/6

1/6

3/15

доп.

3/21

3/21

1/7

	                                               2   
	     к    л    а    с    с
	

	Тютчев Ф. “Люблю грозу в начале мая”
Тютчев Ф. Листья

Тютчев Ф. Листья.

Фет А. “Мама, глянь-ка из окошка...”
Фет А. “Я пришел к тебе с приветом...”
Фет А. “Зреет рожь над жаркой нивой...

Фет А. “Я пришел к тебе …
Фет А. “Зреет рожь над жаркой нивой...”

Фет А. “Зреет рожь над жаркой нивой...”

Толстой А. “Где гнутся над омутом лозы...”
Толстой А. “Звонче жаворонка пенье.”
Толстой А. “Вот уж снег последний вполетает...”

Толстой А. “Звонче жаворонка пенье.”
Толстой А. “Вот уж снег последний вполетает...”

Толстой А. Вот уж снег последний в поле тает.

Майков А. Колыбельная песня


Майков А. Летний дождь
Пушкин А. “Уж небо осенью дышало.”
Пушкин А. “В тот год осенняя погода...”
Пушкин А. “За весной, красой природы...”
Пушкин А.“Опрятней медного паркета.”
Пушкин 

Пушкин А. “Уж небо осенью дышало.”
Пушкин А. “В тот год осенняя погода...”
Пушкин А. “За весной, красой природы...”
Пушкин А.“Опрятней медного паркета.”
Пушкин А. Зимнее утро

Пушкин А. “В тот год осенняя погода...”
Пушкин А. “За весной, красой природы...”
Пушкин А.“Опрятней медного паркета.”
Пушкин А. “За весной, красой природы...”
Пушкин А.“Опрятней медного паркета.”


Пушкин А. “За весной, красой природы...”
Пушкин А.“Опрятней медного паркета.”


Пушкин А. “Опрятней медного паркета.”
Пушкин А. Зимнее утро

Пушкин А. Зимнее утро


Пушкин А. Зимний вечер


Никитин И. “Полно, степь моя, спать беспробудно...”

Никитин И. Утро

Никитин И. Встреча зимы


Плещеев А. Весна


Плещеев А. Мой садик

Некрасов Н. “Не ветер бушует над бором”
Соловьев В. Смерть птички


Соловьев В. Смерть птички

Некрасов Н. “Не ветер бушует над бором.”
Соловьев В. Смерть птички


Бунин И. Детство


Бунин И. Полевые цветы

	Чайковский П. “Белые ночи” (из цикла “Времена года”)
Шопен Ф. Мазурка № 47

Шопен Ф. Мазурка № 47


Прокофьев С. Отъезд (из сюиты “Зимний костер”)
Салманов В. Утро в лесу

Салманов В. Утро в лесу

Салманов В. Вечер


Шопен Ф. Прелюдия № 7


Шуберт Ф. Вальс

Рахманинов С. Прелюдия соль-мажор
Салманов В. Вечер

Салманов В. Вечер
Косенко В. Дожди

Косенко В. Дождик

Чайковский П. Увертюра к оп. “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Прокофьев С. Чайковский П. Увертюра к оп. “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Прокофьев С. Чайковский П. Увертюра к оп. “Евгений Онегин”

Чайковский П. Увертюра к оп. “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”
Прокофьев С. Прокофьев С. Прелюдия

Григ Э. Заход солнца (романс)

Мусоргский М. “Рассвет на Москве-реке”
Григ Э. Утро

Григ Э. Утро

Григ Э. Свадебный день в Трольхаугене

Рахманинов С. Прел. соль-мажор

——————,,————————

Чайковский П. Осенняя песнь из цикла «Времена года»

Шуман Р. Первая утрата.
Рахманинов С. Прелюдия соль-мажор
Рахманинов С. Прелюдия соль-мажор
Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)
Шуман Р. Первая утрата

Рахманинов С. Этюд-картина

Будашкин Н. Родные просторы

	доп.

3/16

5/20

1/6

1/6

2/4

2/11

4/29

1/6

1/18

4/27

4/27

4/27

4/27

1/16

3/15

4/20

2/1

2/5

4/29

4/29

3/15

1/13

4/29

доп.

	
	3 класс

	

	Катины родной природы
	Лето. Осень
	

	Кольцов А. Косарь

Паустовский К. Какие бывают дожди

Баратынский Е. Осень.


Бунин И. Листопад

Тургенев И. 

Осенний день в березовой роще

Пушкин А. Осень

Есенин С. Нивы сжаты, рощи голы.

Былины:


Добрыня Никитич

Добрыня и Змей

Болезнь и исцеление Ильи


Илья и Соловей-разбойник


Тютчев Ф. Весенняя гроза


Куприн А. Степь весною


Маршак С. Ландыш


Некрасов Н. Зеленый шум


Есенин С. “Поет зима, аукает.”


Есенин С. С добрым утром!


Есенин С. “Из-за леса темного”


Симонов К. Ледовое побоище


Алексеев С. Птица-слава

Алексеев С. Рассказы об Алек

сандре Васильевиче Суворове

Полевой Б. Последний день 

Матвея Кузьмина


Паустовский К. Стальное колечко

Паустовский К. Корзина с еловыми шишками

Паустовский К. Скрипучие половицы


Жуковский В. Спящая княжна


Пушкин А. Зимняя дорога


Лермонтов М. Утес

Лермонтов М. “На севере диком.”


Одоевский В. “Городок в табакерке.”


Суриков И. Казнь Стеньки Разина


Рылеев К. Иван Сусанин

Рылеев К. Смерть Ермака


Никитин И. Русь


Некрасов Н. На Волге


Мамин-Сибиряк Д. Сказка про храброго зайца

Толстой Л. Птичка


ТолстойЛ. Как боролся русский богатырь


Пушкин А. “В тот год осенняя погода...”


Паустовский К. “...Однажды ночью я проснулся...”


Бунин И. Первый снег


Чехов А. Весной

Тютчев Ф. Весенние воды


Тютчев Ф. Весенняя гроза



Полевой Б. Последний день Матвея Кузьмина
Паустовский К. Стальное колечко

	Чайковский П.  Песня косаря (из цикла “Времена года”)

Косенко В. Дождик

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”).

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)

Чайковский П. Осенняя песнь (из цикла “Времена года”)

Бородин Н. Богатырская симфония № 2.

Римский-Корсаков Н. Сеча при Керженце

Щедрин Р. Купание в котлах (из балета “Конек-Горбунок”)

Григ Э. Шествие гномов

Чайковский П. “Белые ночи” («Времена года”)

Глинка М. Жаворонок

Чайковский П. Подснежник (“Времена года”)

Чайковский П. Концерт для 

ф-но с орк. №1

Чайковский П. Симфония №1 “Зимние грезы” (1 ч.)

Салманов В. Утро в лесу

Григ Э. Утро
Прокофев С. Фрагмент из кантаты “Александр Невский”
Прокофев С. Ария Кутузова из оперы “Война и мир”

Прокофев С. Фрагмент из кантаты “Александр Невский”

Прокофев С. Ария Кутузова из оперы “Война и мир”

Аренский. Марш памяти Суворова

Глинка М. Ария Сусанина из оперы “Иван Сусанин”

Григ Э. Песня Сольвейг

Григ Э. Песня Сольвейг 


Чайковский П. Грустная песенка. Э. Григ. Ноктюрн


Бородин Н. Спящая княжна


Чайковский П. Симфония №1 “Зимние грезы” (1 ч.)


Чайковский П. Симфония №1 “Зимние грезы” (2 ч.)


Чайковский П. Симфония №1 “Зимние грезы” (3 ч.)


Лядов А. Музыкальная табакерка


“Из-за острова на стрежень”


Глинка М. Ария Сусанина из оперы “Иван Сусанин”


«Ревела буря, дождь шумел»

Ростовские звоны: “Вечерний звон”


“Эй, ухнем!”


Фрид Г. Про то, как заяц в лесу заблудился


Шуман Р. Первая утрата

Бородин Н. Богатырская симфония № 2


Чайковский П. Увертюра к опере “Евгений Онегин”


Чайковский П. У камелька.(из цикла “Времена года”)


Ребиков В. Вальс из оперы “Елка”.


Рахманинов С. Прелюдия соль-мажор


Рахманинов С. “Весенние воды” Чайковский И. “Белые ночи” (из цикла “Времена года”)



	доп
1/18

3/15

3/15

3/15

3/15

3/15

4/18

6/23

2/9

2/16

доп.

4/3

доп.

3/8

доп.

1/6

2/1

3/5

4/20

2/18

3/6

2/15

2/15
2/10

2/14

доп.

доп.

доп.

1/17

доп.

3/16

доп.

4/25

3/3

2/11

1/13

4/18

4/27

доп.

доп.

4/29

5/20

доп.


Приложение № 5TC "ПРИЛОЖЕНИЕ № 5". Список литературных произведений 

 положенных на музыку

А. С. Пушкин

 Романсы на стихи Пушкина: А. Варламова, А. Алябьева, М. Глинки, А. Даргомыжского, А. Бородина, Н. Римского-Корсакова, С. Рахманинова; «Евгений Онегин”, “Пиковая дама”, “Мазепа” П. Чайковского; “Борис Годунов” М. Мусоргского; “Моцарт и Сальери”, “Золотой петушок”, “Сказка о царе Салтане” Н. Римского -Корсакова; “Русалка” и “Каменный гость” А. Даргомыжского; “Алеко” С.Рахманинова; “Дубровский” Э. Направника и др.


Балет: “Бахчисарайский фонтан” Б. Асафьева.

 М. Ю. Лермонтов.

Романсы: А.Варламова, А. Даргомыжского, М. Балакирева и др.

Опера: “Демон” А. Рубинштейна. Балет: “Мцыри” О. Тактакишвили. 

Муз. А. Глазунова и А. Хачатуряна к драме “Маскарад”.


А. Н. Островский.
Музыка П. Чайковского к весенней сказке “Снегурочка”.

Оперы: Н. Римского-Корсакова “Снегурочка”, П. Чайковского “Воевода”,  А. Серова “Вражья сила” (по пьесе “Не так живи, как хочется”.


Н. А. Некрасов.

Романсы М. Мусоргского “Колыбельная Еремушке”, “Калистрат”.

Русские народные песни “Тройка” и “Коробейники”.

Л. Н. Толстой.

Опера С. Прокофьева “Война и мир”.Балет Р. Щедрина “Анна Каренина”.

         М. Горький.

Оратория А. Галынина “Девушка и смерть”.Опера Т. Хренникова “Мать”.

А. А. Блок.

Оратория В. Салманова “Двенадцать”.Романсы Ю. Шапорина, Г. Свиридова 

С. А. Есенин.
Романсы Г. Свиридова и др.

В. В. Маяковский.

Оратория Г. Свиридова на поэму “Хорошо!”, песни Г. Свиридова на лирику.

А. А. Фадеев.

Опера Ю. Мейтуса “Молодая гвардия”.

А. Н. Толстой.

Опера А. Петрова “Петр I ”.

М. А. Шолохов.

Оперы И. Дзержинского “Поднятая целина” и “Тихий Дон”.

В. Шекспир.

Опера А. Петрова “Петр I”.

М. А. Шолохов.

Оперы И. Дзержинского “Поднятая целина” и “Тихий Дон”.

В. Шекспир. Музыка к пьесам: Д. Шостаковича – к трагедиям “Гамлет” и “Король Лир”, Т. Хренникова – к комедии “Много шума из ничего”, Ф. Мендельсона – к комедии “Сон в летнюю ночь” и др.

Приложение № 6TC "ПРИЛОЖЕНИЕ № 5". Стихи о музыке
МУЗЫКА

М. Ивенсен

Послушай, музыка вокруг!

Она во всем,  в самой природе.

И для бесчисленных мелодий

Она сама рождает звук.

Ей служат ветер, плеск волны.

Раскаты грома, звон капели,

Птиц несмолкаемые трели

Среди зеленой тишины,

И дятла дробь, и поездов

Гудки, чуть слышные в дремоте,

И ливень – песенкой без слов

Все на одной звенящей ноте.

А снега хруст! А треск костра!

А металлическое пенье

И звон пилы и топора!

А проводов степных гуденье!

Вот потому-то иногда

Почудится в концертном зале,

Что нам о солнце рассказали,

О том, как плещется вода,

Как ветер шелестит листвой,

Как, заскрипев, качнулись ели

А это арфы нам напели,

Рояль, и скрипка, и гобой.TC "СТИХИ О МУЗЫКЕ"
ЛЕБЕДИНОЕ ОЗЕРО

И. Сельвинский
...Я гляжу. И грезит сад

В какой-то дымке небывалой.

Кругом руины и обвалы,

Как зачарованны стоят.

Все ближе задушевный лепет.

Перед тобой Царевна-Лебедь!

И вскинула ночная мгла

Ее метельные крыла.

Чаруй, метелица, чаруй!

Пари над миром, русский гений!

Ты утоляешь зной мучений

Прикосновеньем вьюжных струй...

И, словно дивной ворожбою,

Дома, что ранены пальбою

И сажею обожжены,

В лебяжий пух обряжены.

И все парит, парит она

Из сказки в черный порох были.

На ней, как бабушки любили,

И впрямь короною луна...

Ее глаза, как звезды, сини,

Она с тобой, душа России!

Ты узнаешь. Впиваешь ты

Ее любимые черты.

Используя приведенные ниже стихи, отгадайте кроссворд:

По горизонтали                                                            

1. О каком композиторе идет речь в стихотворении Ю. Пашкова:

Дом, как старинный клавесин,

В низины музыку роняет...

Ветла в податливую синь                    

Бьет, словно в клавиши рояля,                                                    

И сердце яростно в ответ               

Взбухает нотой теплокровной –              

И ты звучишь на целый свет             

Самозабвенно, благородно.                   

Как революции этюд                   

Несовершенностью огромен...                              

Как звуки-ходоки идут,

Угаснуть не желая в доме                                                       

Великой музыке дано 

Подслушать тайный глас в народе,

На век равняться вновь и вновь  

Суть нестареющих  мелодий.                                                       

Они, покинув нотный плен,                                                       

Вбирают боль и счастьем дышат,                    

Пока себя в наш век не впишут…          

Опять расскажет нам................  ?                                 

О том, что в новом мире слышал.

3. О каком композиторе написал Ю. Воронов стихотворение?

Ветер выл, срывая с петель двери,

Бил по окнам дождиком косым.

...был доволен, что Сальери

Слушал, но смотрел и думал невпопад.

А когда поспешною рукою

Он в бокалы разливал вино,

Показалось такое,

Что в камине стало вдруг темно.

Может быть, бокал – в одно из окон

Или ненароком уронить?..

Залпом выпил. Разве мог он

Дружбу подозреньем осквернить?

4. О каком произведении Л. Ван Бетховена написано стихотворение 

      Ю. Марцинкявичуса?

Бурлят и кипят звуки,

Как волны, они теснятся,

Берут друг друга за руки

И падают, чтобы подняться.

И каждый силен и верен

Своим сочетаньем с другими;

Так хлещет кровь из артерий

В победном и бурном гимне.

В нем радости  избыток

Или избыток скорби...

Здесь буйство сил первобытных, 

Которые в нас исконны.

5. О каком композиторе говорится в стихотворении С. Нерис 

    (перевод А. Ахматовой)?

Зачем ты шествуешь сквозь бурю

И вихрь седые ноздри рвет?

Остановился, глянул хмуро,

И снова ты идешь вперед.

Что было в прошлом? 

Великаны или пигмеи – все равно...

Шагает время неустанно.

И ты с грядущим заодно.

Где те, о гений одинокий,

Что силою тебе равны?

И этот день и век далекий

Восторгом пред тобой полны.

6. Назовите музыкальное произведение, о котором упоминается в 

    стихотворении И. Волобуевой.

Наверно, я б не вспомнила о Вас,

Но у Чайковского в то утро воскресенья

В усадьбе, под «Сентиментальный вальс»,

Застенчиво кружился снег весенний.

Внимая вальсу, в стороне от всех,

Я думала, бредя пустой аллеей:

Он с Вами схож, весенний этот снег,.

Что тронуть ветви нежностью не смеет.

1. Как называется музыкальное произведение Моцарта, о котором идет речь в стихотворении С. Граховского?

Душа изныла от чужого горя,

И сердце от чужой беды болит:

Под темным сводом Домского собора

Тожественная музыка звучит.

Смешались боли, были и легенды,

И потянуло холодом от плит,

Когда гремело грозное крещендо

И замирало, уходя в зенит.

Неудержимой бурею эмоций

Гудят и задыхаются басы.

И в каждом звуке оживает Моцарт,

Хоть сочтены его часы.

Я ПОМНЮ ДЕНЬ

С. Маршак

Я помню день, когда впервые – 

На третьем от роду году –
Услышал трубы полковые

В осеннем городском саду.

И все вокруг, как по приказу,

Как будто в строй вступило сразу,

Блеснуло солнце сквозь туман

На трубы светло-золотые,

Широкогорлые, витые

И круглый белый барабан.

И помню праздник на реке,

Почти до дна оледенелой,

Где музыканты вечер целый

Играли марши на катке.

У них от стужи стыли руки

И леденели капли слез,

А жарко дышащие звуки

Летели в сумрак и в мороз.

И, бодрой медью разогрето,

Огнями вырвано из тьмы.

На льду речном пылало лето

Среди безжизненной зимы.

Как хорошо, что с давних пор

Узнал я звуковой узор,

Живущий в пении органа,

Где дышат трубы и меха,

И в скрипке старого цыгана,

И в нежной дудке пастуха.

Он и в печали дорог людям,

И жизнь, которая течет

Так суетливо в царстве буден,

В  нем обретает лад и счет.

ВИОЛОНЧЕЛЬ ЗА СТЕНОЙ

В. Тушнова

Я сперва не любила

Монотонные трели,

Упражненья неопытной

Виолончели.

А она то и дело

Шмелиной струною

Заунывно гудела

За моею стеною.

Вопрошала сначала

О чем-то протяжно

И сама отвечала

Печально и важно.

А потом я смирилась,

Привыкла

И даже 

Полюбила

Учебные эти пассажи,

К девяти все уходят

Из нашей квартиры,

Предвесеннее утро

Промозгло и сыро.

Снег за окнами сыплется,

Мокрый и редкий,

Южный ветер качает

Намокшие ветки,

Полон сад

Воробьиного вздорного гама.

Жду, когда же послышится

Первая гамма,

Этот медленный голос,

Звучащий глубоко,

С ним

(не стану скрывать!)

Мне не так одиноко,

И как будто бы

Легче спорится работа,

Оттого что бок о бок

Работает кто-то.

Будто в трудной дороге

Со мною – подруга,

И порой нам обеим

Приходится туго,

И порой к нам обеим

Приходит удача,

Я, наверно, теперь

Не смогла бы иначе.

Жаль одно:

Незнакомка не знает,

Не слышит,

Как за стенкою

Песня беззвучная

Дышит, как тоскует, ликует,

Бьется в строчках,

Как в клетке,

Дождь и ветер

Качаются мокрые ветки.

СКРИПАЧ

Б. Заходер

У меня сосед – скрипач,

Да какой еще –
Хоть плачь!

Он недавно въехал к нам,

Он тоже мальчик, Толя.

Учится в какой-то там

Музыкальной школе.

Я звал его играть в футбол,

А он, конечно, не пошел:

«Я занят, к сожалению:

Готовлюсь к выступлению»,

Играл бы, что ли, всякие

Хорошенькие штучки,

А то он пилит целый день

Одну и ту же дребедень

Идешь еще по лестнице,

И слышится вдали:

«Тили-пили, тили-пили,

Тили-пили-пили»,

- Что он там пилит, наш сосед? –
Спрашиваю маму.

- Он не пилит, был ответ –
А играет гамму!

Тут мама стала объяснять,

Что надо упражняться,

Что я бы, чем мячи гонять,

Мог тоже подзаняться,

Что без ученья нипочем

Не станешь даже скрипачом,

Словом, из-за этих гамм

За уроки сел и сам,

Я ему за эти гаммы

Как-нибудь еще задам!

А на днях билет мне дали

На концерт в Колонном зале.

Был замечательный концерт!

Я не скучал нисколько,

Вдруг, совсем уже в конце,

Выходит этот Толька!

В костюмчике с воротничком,

Со скрипкою и со смычком

Я затрясся прямо

Сейчас начнется гамма!

Давай скорее уходить, –
Толкаю я соседа, –
А то он как начнет пилить –
Не кончит до обеда!

– Тише! – сзади зашептали,

Я и встать-то не успел,

Слышу - тихо стало в зале,

Кто-то, слышу, вдруг запел,

Так запел, что даже сразу

Уходить я расхотел.

Неужели это скрипка?

Тут какая-то ошибка!

Я гляжу на сцену -

Нет, ошибки нет!

Там стоит со скрипкой Толя,

Мой сосед.

Играет, не боится!

А ведь кругом народ!

Скрипка, словно птица,

Поет, поет, поет.

Но вот она умолкла,

А зал загрохотал.

Я как крикну:

- Толька!

Ну что ж ты перестал? –
Сосед толкнул меня плечом:

- Ты что, знаком со скрипачом?

И я ответил с торжеством:

- Да мы же вместе с ним живем!

Домой нам было по пути,

Он дал мне

Скрипку понести!

МУ3ЫКА

Л. Некрасова

Когда простую песню слышишь,

Когда ты сам ее поешь, –
Одним дыханьем с нею дышишь

И в ногу вместе с ней идешь,

Послушай, как щебечут птицы,

Послушай, как поет волна,

Как дождь в окно твое стучится, –
Повсюду музыка слышна.

В струне, звенящей на просторе,

И в дудочке из камыша

Поет о радости, о горе

Народа светлая душа

В могучем здании аккордов

Величье их дворца живет,

Он музыкой своею гордой

Людей на подвиги зовет

И в наши дни, когда к планетам

Прибавилась еще одна, –
Расскажет в музыке об этом

Звезду создавшая страна. 
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      3 класс

А. Ватто. «Савояр с сурком»

И. Репин. «Бурлаки на Волге»

Т. Яблонская «Хлеб»

П. Корин. «Александр Невский».

4 класс
Л. Головницкий. «Орленок»
М. Греков. «Тачанка»

М. Греков. «Трубачи Первой Конной Армии»

И. Репин. «Протодьякон»

В. Васнецов. «Богатыри»

И. Глазунов. «Два князя»

И. Левитан. «Вечерний звон»

Б. Кустодиев. «Масленица»

Г. Коржев. «Поднимающий знамя»

П. Пикассо. «Голубь мира»                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

Н. Жуков. «Апассионата»

Н. Жуков. «Елка в Сокольниках»

Ф. Решетников. «За мир»

А. Смолин, П.Смолин. «Стачка»

В. Перов. «Тройка»

Рафаэль. «Сикстинская мадонна»

Караваджо. «Лютнист»

М. Сарьян. «Долина Арарата»

И. Левитан. «Золотая осень»

К. Хокусай «Цветущие вишни в Есинэ»;  «Ветка цветущей сакуры»

5 класс
В. Пукирев. «Неравный брак»

М. Нестеров «Портрет С. С. Юдина» 

В. Мухина. «Рабочий и колхозница»

Э. Делакруа «Свобода на баррикадах»

Г. Коржев. «Интернационал»

А. Дейнека. «Оборона Петрограда»

Е. Вучетич. «Воин-освободитель»

Ж. Вучетич. «Родина-мать»

И. Левитан «Весна. Большая вода»

А. Рылов. «В голубом просторе»  
 И. Заринь. «Песня»
1.См. описание картин в брошюре: Г. П. Лисенкова

 «Диапозитивы к программе Д. Кабалеквсого» ч. 1 и ч. 2. М., 1979.

III КЛАСС

2. А. Ватто. «Савояр с сурком».
Содержание многих произведений Антуана Ватто (1684—1721), крупнейшего французского художника начала XVIII в., навеяно самой жизнью. Центральное место в ряду картин, посвященных бедному люду, занимает «Савояр с сурком» (Государственный Эрмитаж).
Картина обращает на себя внимание необыкновенной красотой живописи и выразительностью. Она изображает мальчика лет две​надцати с простоватым, открытым лицом, в скромной, опрятной одежде. Весь костюм кажется приспособленным к далекому путе​шествию при любой погоде. Это и понятно: мальчик—савояр, один из тех бедных жителей горной Савойи, которые отправлялись странствовать в надежде на заработок. С ним и средства его зара​ботка: флейта и ящик, на котором сидит «ученый» сурок, умеющий гадать, вытаскивая записочки «со счастьем».
Сама постановка фигуры мальчика па переднем плане картины, без второстепенных деталей, осенняя тишина и пустота пейзажа с облетевшими деревьями и холодным ясным небом создают впечат​ление полного одиночества ребенка и порождают какое-то смутное беспокойство за его судьбу. Картина по своему настроению созвучна произведению Л. Бет​ховена «Сурок».
3. И. Репин. «Бурлаки на Волге».
Мы знаем «Бурлаков» с детства. Как же создавалось это по​лотно, с которого началась слава Ильи Ефимовича Репина (1844— 1930)?
Однажды Репин отправился на прогулку вверх по Неве. За чер​той города художник увидел затейливые фасады роскошных дач, спускавшихся широкими лестницами к реке, и на их фоне блестя​ще разряженную публику. И вдруг посреди этого великолепия Ре​пин увидел бурлаков, тянувших против течения баржу по Неве.
Неотступно преследовала художника увиденная картина: заго​релые до черноты, оборванные, грязные мужики, превращенные в тягловый скот, и праздничная толпа гуляющих господ.
В 1870 г. Репин с группой художников отправился на берега Волги, родины бурлаков. Поработав с натуры, почувствовав кра​соту волжских пейзажей, познакомившись с бурлаками ближе, Ре​пин по-другому понял свою задачу. Он оставил мысль об эффекте противопоставления господ и бурлаков и занялся только бурлака​ми.
Не удовлетворившись первым вариантом 1871 г., переписав весь холст заново, Репин в 1873 г. счел работу наконец завершенной.
Живописное мастерство картины делало ее глубже в идейном отношении. Контраст между ярким волжским пейзажем, где столь​ко шири, солнца, приволья, и оборванными бурлаками в лямках усиливал значимость показанной сцены.
Картина «Бурлаки на Волге» раскрывает тему тяжелого под​невольного труда, запечатленную в многочисленных музыкальных произведениях, например в русской народной песне «Эй, ухнем!».

4. Т. Яблонская. «Хлеб».
Одна из важнейших тем современности—вдохновенный труд советских людей—получила яркое образное воплощение в карти​не Татьяны Ниловны Яблонской (род. 1917) «Хлеб». Художница написала ее после четырехмесячного пребывания в колхозе им. В. И. Ленина села Летава, Хмельницкой области.
Картина «Хлеб»—пример органического единства идейного и эмоционального звучания художественного произведения. Полные сил и здоровья колхозницы, с увлечением работающие на току, их радостные, улыбающиеся лица, огромная золотая гора пшеницы на первом плане, сизый дымок над машинами в глубине картины и щедрое украинское солнце, заливающее полотно,—все это вы​растает в увлекательный, поэтический обобщенный образ.
Картина «Хлеб» воспевает труд радостный, свободный и близка по содержанию песне «Урожайная» И. Дунаевского.

5. П. Корин. «Александр Невский». Центральная часть трип​тиха.
Павел Дмитриевич Корин (1892—1967) начал писать историче​скую композицию «Александр Невский» во время Великой Отече​ственной войны, летом 1942 г. Образ князя-героя, защитника Рус​ской земли, захватил воображение художника.
Величественная фигура Невского занимает почти всю плоскость холста, возвышаясь над водами Волхова, Новгородской Софией, окрестными далями. Полководец стоит лицом к зрителю, положив руки на рукоять меча. Холодной голубизной отливают его доспехи. Гневный взгляд устремлен вдаль, словно видит он чужую рать, осмелившуюся вступить на родную землю. И в этом взгляде, в суровом. открытом лице выражена твердая решимость и уверенность в своих силах, в силах русского войска. Демонстрация картины углубляет восприятие музыки хора «Вставайте, люди русские!» из кантаты С. Прокофьева «Александр  Невский».

6. П. Пикассо. «Голубь мира».
Творчество прославленного французского художника Пабло Пикассо (1881—1973) приобрело особую общественную значимость перед второй мировой войной, в период активизации фашиз​ма, а также во время войны и после победы над гитлеризмом.
В 1942 г. Пикассо создает «Натюрморт с мертвым голубем», воплощая в этом образе всю трагическую жестокость оккупационных дней. Однако темные стороны действительности в творчестве художника к началу 50-х гг. все более отступают перед светлыми. Рисунок Пикассо «Голубь мира» становится теперь символом ми​ра. Во многих вариантах этот рисунок облетел земной шар.
Рисунок «Голубь мира» демонстрируется в 3-й четверти, когда учащиеся совершают музыкальные путешествия по разным странам_мира.

5. Н. Жуков. «Аппассионата».

8. Н. Жуков. «Елка в Сокольниках».
Два рисунка Николая Николаевича Жукова (1908—1974) пред​назначены для демонстрации на Ленинском_уроке музыки (4-я четверть).Выбор сюжетов, в которых проявляются различные черты многогранного характера В. И. Ленина, в творчестве Н. Н. Жукова не​обычайно широк, а жизненные ситуации, в которых мы видим Владимира Ильича, трактуются свободно и непринужденно. Даже в чисто портретных изображениях художник как будто  задался целью показать Ленина в какие-то неповторимые, раскрывающие его личное обаяние моменты жизни.
В рисунке «Аппассионата» привлекает его особая эмоциональ​ная окраска: Владимир Ильич слушает любимую музыку, целиком отдавшись настроений бетховенской сонаты.  На рисунке «Елка в Сокольниках» запечатлен момент новогод​него праздника, организованного по инициативе В. И. Ленина для детей лесной школы в Сокольниках. Подкупает непринужденно-радостное настроение рисунка.

9. Ф. Решетников. «За мир!».
Картина Федора Павловича Решетникова (род. 1906) рассказы​вает об участии детей во всенародной борьбе за мир и демократию.
Улица французского города, сильно пострадавшего во время воины. Повсюду—следы разрушения. На втором плане картины видны полицейские, разгоняющие демонстрацию сторонников ми​ра, несущих знамена и транспаранты с изображением голубя ми​ра. А за углом опустевшей улицы юные сторонники мира зани​маются опасным и ответственным делом. Один из мальчиков, взо​бравшись на спину другого, пишет на стене священное  слово «Мир!». Значение этого слова знают все, даже малыш, подающий ведро с краской. Он очень волнуется, глаза его широко раскрыты, но желание помочь старшим побеждает страх. Чувства ребят наи​более ярко выражены в облике старшего из них, обращенного ли​цом к зрителю. Решимость и ненависть написаны на мужествен​ном лице мальчика. То, что он сейчас делает со своими товарища​ми, для него—не детская забава, а их маленький вклад в дело мира. Кантата Д, Кабалевского «Песня утра, весны и мира» и карти​на Ф. Решетникова объединены общей темой борьбы за мир.
IV КЛАСС

10. Л. Головницкий. «Орленок».
Лев Николаевич Головницкий (род. 1929) демонстрировал скульптуру «Орленок» на выставке, посвященной 40-летию Октяб​ря, в 1957 г. Сюжет произведения—гибель пленного комсомольца. Скульп​тору удалось передать ощущение непоколебимой веры героя в пра​вильность избранного им пути. Мальчик обернулся и как будто слышит, что где-то в степи «идут эшелоны», «на помощь спешат комсомольцы-орлята». Своими детскими глазами он в час пред​смертного прозрения видит то, что не дано видеть его палачам,— будет «победа борьбой решена».В родном городе скульптора Челябинске комсомольцы предло​жили переделать статую в памятник. На средства, собранные ком​сомольцами города, 29 октября 1959 г., в день празднования 40-ле​тия ВЛКСМ, в центре Челябинска был торжественно открыт па​мятник Орленку, памятник комсомольцам — героям Октябрьской революции и гражданской войны на Урале. Подвиги юных героев отражены в ряде музыкальных произве​дений: «Орленок» В. Белого, «Песня о маленьком трубаче» С. Ни​китина и др. 

11. М. Греков. «Тачанка».
Конармейская тачанка как образ, как тема художественных произведений занимает большое место в творчестве Митрофана Борисовича Грекова (1882—1934). С рдеющей на солнце красной лентой в узде коня несется бое​вая конармейская тачанка. Поодаль—другая, третья. Все в кар​тине—стремительное движение. Даже ездовой всем телом подался вперед. Спокойная уверенность чувствуется в осанке командира. День зноен. Густые полуденные, тени мелькают по золотому жнивью рядом с конями. Взвихренная пыль повисла за тачанками целым облаком. За ними—туча в полнеба. И кажется—это та​чанки мчат с собой великую бурю. Боевая тачанка на картине Грекова воспринимается, как олице​творение революции, как символ несгибаемой воли к победе. «Тачанка» К. Листова—пример обращения к образу—легендар​ной тачанки в музыке.

12. М. Греков. «Трубачи Первой Конной Армии».
Эта картина пронизана жизнерадостным чувством, той бодря​щей силой, которую всегда вызывают звуки походных труб.
По степной дороге движется колонна конницы. Растягиваясь, она словно бы уходит за край полотна. В голове колонны—полко​вые трубачи. Конники одеты разношерстно—печать бедности и суровой непритязательности тех трудных лет. Но оркестранты едут на одинаковых, подобранных в масть конях—в этом особая гор​дость и своеобразное воинское щегольство людей, знающих цену своей воинской чести, своей армии.
Прозрачен, насыщен яркими красками колорит картины. Жел​тый песок дороги, белые кони, золото труб, свежезеленеющая степь, синее небо, плывущие в нем пушистые облака и горящее на фоне неба красное знамя—все это рождает мажорное чувство по​ходного кавалерийского марша.
Конники движутся прямо на зрителя фронтально развернутым строем. Они в картине главное—и сюжетно, и композиционно. Но их изображение не занимает всего полотна: в нем остается еще много пространства и воздуха. Создается впечатление неоконченности движения—словно вся Красная Армия победно идет по ос​вобожденной земле.
Музыка песни. Дм. Покрасса «Марш Буденного» и др. произве​дений, навеянных революционной романтикой, позволит ярче вы​явить взаимосвязь 'изобразительного искусства и музыки с собы​тиями жизни.

13. И. Репин. «Протодьякон».
Натурой к созданию И. Репиным картины «Протодьякон» (1877) послужил его земляк, дьякон Иван Уланов. Лицо разгуль​ное и властное, со смелым рисунком густых черных бровей, крас​ный нос пьяницы и борода патриарха, сильная рука, сжимающая посох, и толстый живот чревоугодника, широта натуры и самые низменные страсти—все это написано с невиданной прежде сво​бодой и живописным блеском. «Да ведь это целая огнедышащая гора!—писал о нем М. Мусоргский, называя его по ассоциации с пушкинским и своим созданием «Варлаамищем»,—что за страш​ный размах кисти, какая благодатная ширь».
Музыкальный образ беглого монаха Варлаама из оперы М. Му​соргского «Борис Годунов» имеет много общих черт с репинским творением.

14. В. Васнецов. «Богатыри».
«Богатыри»—самое значительное произведение Виктора Ми​хайловича Васнецова (1848—1926). Изображая героев русской эпической истории богатырей Илью Муромца, Добрыню Никитича и Алешу Поповича, Васнецов воплощает в их образах идею вели​чия народа, свою веру в его силы и могущество. Отсюда и поиски монументальных форм художественного решения картины. Этим объясняется и большой размер полотна, и общая крупномасштабность изображения.
Группа богатырей целостна и едина. Она четко выделена яр​кой раскраской на фоне более светлых красок земли и неба. Пей​заж в картине подстать величавой группе богатырей. Добиваясь впечатления эпического покоя в природе, художник пользуется равномерной и постепенной приглушенностью цвета, чем и дости​гает единства и гармонии пейзажного образа.
Васнецов использует в «Богатырях» цвет в соответствии с эмо​циональным характером образа. Так, в суровой гамме черного, се​рого и оранжевого цветов дана фигура мужественного Ильи. Яркие белые, серебристые, красные и зеленые пятна передают богатство костюма княжеского дружинника Добрыни. Мягкие, расплывчатые в контурах рыжевато-серые тона фигуры Алеши Поповича как. нельзя более соответствуют лирической настроенности этого бога​тыря. Картина «Богатыри», как и картина И. Глазунова «Два князя»—

(см. следующий кадр), демонстрируются при прослушивании «Богатырской симфонии» А Бородина.                       

15. И. Глазунов. «Два князя» (фрагмент).
Тема исторического бытия России стала основным источником творческого вдохновения Ильи Сергеевича Глазунова (род. 1939). Манера его письма говорит о серьезном изучении художником древнерусской живописи, ее традиций и приемов.
Центром фрагмента картины «Два князя» являются фигуры воинов—всадников. Рука старшего из них, в развевающемся алом плаще и доспехах, обращена на зарево пожарищ, простирающихся на противоположном берегу реки. Туда устремлен взгляд молодо​го князя. Лицо его выписано четким контуром, не по-детски реши​тельно и уверенно смотрит он вдаль. Суровой сдержанностью и си​лой наполнены фигуры всадников, угрюм и мрачен пейзаж карти​ны: грозовые облака, серая гладь спокойной реки. Монолитная группа воинов слева от фигур князей усиливает ощущение бога​тырского величия полотна.

16. И. Левитан. «Вечерний звон».
Исаак Ильич Левитан (1860—1900) писал милую его сердцу природу в Подмосковье, в озерных краях Тверской и Новгородской губерний, на Волге.
В 1892 г. Левитан написал картину «Вечерний звон». Безгра​ничным простором «дышит» полотно. Высокое небо, ширь реки и:
монастырь в роще—все части картины слились в единое целое. Красочная гамма пейзажа объединена одним золотым тоном за​катного освещения, который заставляет гореть все цвета. В этом предвечернем закатном сиянии, в этой последней улыбке догораю​щего дня и заключается основное эмоциональное звучание карти​ны. Осенняя прозрачность воздуха и тишина сочетаются в ней с наступающим вечерним покоем. Название картины привлекает звуковые ассоциации к зрительному восприятию—это воспоминание о мерном, чарующем, грустно-спокойном вечернем звоне.
Кадр демонстрируется на уроке в 4-й четверти, когда учащиеся слушают русскую народную песню «Вечерний, звон», перезвон Ро​стовских колоколов.

17. Б. Кустодиев. «Масленица».
Искусство Бориса Михайловича Кустодиева (1878—1927) несет в себе заряд удивительной энергии, лучезарного ощущения полно​ты жизни.
В картинах, изображающих многочисленные ярмарки, масле​ницы и гулянья, художник воспел красоту русской природы, народ​ных обычаев и душевную широту русского человека. Зимние пейза​жи, на фоне которых проходят веселые масленичные гулянья, по​рой фееричны по сочетаниям зелено-розового неба и ослепительно голубого снега. Среди этой красочной природы особенно празднич​но ярки костюмы и разрумянившиеся лица.
Ф. И. Шаляпин говорил о Кустодиеве: «Только неимоверная любовь к России могла одарить художника такой веселой метко​стью рисунка и такой аппетитной сочностью краски в неутомимом его изображении русских людей».
Фрагменты из балета И._Стравинского «Петрушка» также изо​бражают картины масленичных гуляний.
Диапозитивы №№18,19,20 рекомендуется показывать на уроке, посвященном Первомаю (4-я четверть).

18. И. Шадр. «Булыжник—оружие пролетариата».
Это одно из лучших скульптурных произведений, посвященных историко-революционной теме, принадлежит Ивану Дмитриевичу Шадру (1887—1941). Оно изображает русского пролетария-рево​люционера, поднявшегося на сознательную классовую борьбу.
Полусогнутая фигура молодого рабочего, выламывающего из мостовой булыжник, готова стремительно выпрямиться и развер​нуться, как туго сжатая пружина. Напрягшиеся мускулы рук, иг​ра мышц торса создают полную беспокойства и резких контрастов борьбу бликов света и тени, отличающуюся огромной динамикой и эмоциональной выразительностью.
Большую роль играет композиционное решение постамента. Шадр не дает обычной «нейтральной» подставки для скульптуры. Он представляет своего героя действующим в конкретной среде:
рабочий стоит на неровной каменистой почве, выламывая из нее булыжник.
С большим мастерством передает скульптор одежду рабочего. Он изображен обнаженным по пояс, в сбившемся на сторону фар​туке мастерового, в стоптанных грубых ботинках.
Поражает лицо рабочего. Из-под слипшихся волос, в беспоряд​ке нависших над нахмуренным, морщинистым лбом, из-под сдвинутых бровей глядят глубоко сидящие и широко расставленные. полные ненависти глаза.
19. Г. Коржев. «Поднимающий знамя».
Творчество Гелия Михайловича Коржева (род. 1925) отмечено стремлением создать произведения, рассказывающие об историче​ском прошлом и героическом настоящем нашей страны.
«Поднимающий знамя»—центральная часть триптиха «Комму​нисты». Каждая из трех картин («Гомер (Рабочая студия)», «Под​нимающий знамя», «Интернационал») имеет самостоятельное зна​чение, однако, объединенные общей темой борьбы за Советскую власть, они представляют собой неразрывное целое.
...Городская булыжная мостовая, трамвайные рельсы, канали​зационный люк. Здесь убили знаменосца. Его товарищ, опустив​шись на колено, поднимает выпавшее из рук убитого знамя. Лицо поднимающего знамя побелело от гнева. Глаза ненавидяще смот​рят па убийц—их нет на картине, но мы чувствуем, что они здесь, перед нами. Мускулы его больших и тяжелых рабочих рук напря​жены, и весь он, словно приготовившийся к прыжку,—настоящий сгусток энергии. Пролетарий и революционер, он полон решимо​сти победить или умереть, но не отдать знамя врагу.

20. А. Смолин, П. Смолин. «Стачка».
Братья Александр и Петр Смолины вошли в советское изобра​зительное искусство на рубеже 50—60-х гг. В картине «Стачка» нашли отражение романтические устремления художников. Тема революционной ситуации в канун 1905 г., прозрение народа, про​буждение его к активной революционной борьбе звучит в картине мощно и торжественно.
Заводской двор, заполненный толпой рабочих. Вздымающиеся вертикали столбов и труб, чередование арок и окон, контраст меж​ду свободным пространством в верхней части картины и плотной людской массой внизу создают особую музыкальность композиции. Красный цвет взметнувшегося знамени—основного колористиче​ского пятна картины — пронизывает все детали, ассоциируется с пламенем.
Взаимодействие красного, черного, коричневого цветов придает полотну напряженность, динамику. Толпа рабочих, срезанная краями холста, кажется огромной, беспредельной. Суровые, мужествен​ные лица людей, стоящих плечом к плечу, отражают состояние духовного единства, самоотверженности, готовности к борьбе, к жертвам.
Приложение № 8. Списки музыкальных произведений
Список музыкальных произведений для слушания

к фонохрестоматии программы «Музыка» Д. Б.  Кабалевского 1 

И. БАХ (1685 – 1750)
Органная прелюдия соль минор
                             4/13

Органная фуга соль минор
                                       5/4

Прелюдия ми минор
                                                 5/4

Скерцо из сюиты № 2
                                                 5/15, 16

Фуга ре диез минор
                                                 5/5

Органная фуга ля минор
                                       6/9

Токката и фуга ре минор
                                       7/1

Прелюдия, гавот и жига
                                       8/3

Прелюдия фуга фа минор
                                       8/3

Прелюдия фа минор
                                                 8/3

Бах - Зилоти. Прелюдия № 10
                             8/3

В. МОЦАРТ (1753 – 1791)
Вариация на тему французской песни «Пастушья»
3/17

Рондо в турецком стиле
                                        3/19

Симфония № 40
                                                            3/20

Симфония № 41 «Юпитер» (фрагмент 2 части)
          4/8

Рондо из «Маленькой ночной серенады»
                    5/18

Реквием
                                                                      8/9,10

Фантазия ре минор
                                                  8/6

Л. БЕТХОВЕН (1770 – 1827)
Соната № 5                                                                        2/10

Вариация на тему «Камаринской»
                               3/15

Соната № 4 (2 часть)                                                        3/21

Экспозиция главной темы увертюры «Кориолан»
 4/19

Фантазия до минор
                                                   4/16

Соната до мажор
                                                             4/16

Соната до минор
                                                             4/27

Менуэт соль мажор
                                                   5/4

Симфония № 5 (1 часть)                                                  5/5

Увертюра «Эгмонт»
                                                   6/3

Соната № 14
                                                             7/2

Экосезы
                                                                       7/25

Соната № 23                                                                     8/8 

Симфония № 3                                                                 8/11,12

Ф. ШОПЕН (1810 – 1849)
Полонез
                                                                       2/1

Прелюдия № 7
                                                             2/4

Прелюдия № 20
                                                             2/4

Мазурка № 47
                                                             3/18

Мазурка № 45
                                                             3/19

Прелюдия № 15
                                                             3/21

Мазурка № 49
                                                             3/24

Вальсы № 6,7
                                                             6/8

Этюд № 12
                                                                       4/11

Вальс си минор
                                                             4/10

Ноктюрн до минор
                                                   4/27

Ноктюрн фа минор
                                                   4/32

Вальс ми минор
                                                              5/2

Ф. ШУБЕРТ (1797 – 1828)
Вальс
                                                                                  2/11

Аллегретто                                                                         2/11

Аве Мария
                                                                        4/30

Симфония № 8
                                                              8/14

Э. ГРИГ (1843 – 1907)

«Утро» из музыки к драме Ибсена «Пер Гюнт»                2/2

Танец Анитры  «Пер Гюнт»
                                               2/14

Песня Сольвейг «Пер Гюнт»                                               2/15

Смерть Озе «Пер Гюнт»
                                               6/12 

Свадебный день в Трольхаугене                                          2/5

В пещере горного короля
                                               2/11

Шествие гномов
                                                                   2/16

Соната для виолончели
                                                         6/17

М. РАВЕЛЬ (1875 – 1937

Хабанера
                                                                              4/23

Болеро
                                                                              6/4

Испанская рапсодия
                                                          9/7

К. ДЕБЮССИ (1862 – 1918)
Празднества
                                                                    4/24

Симфоническая поэма «Море»

1 часть «Море от зари до полудня»
                                       9/6

2 часть «Игра волн»

3 часть «Диалог ветра и моря»

Шаги на снегу
                                                                      9/5

ЯН СИБЕЛИУС (1865 – 1957)

Грустный вальс
                                                                      6/10 

К. ОГИНЬСКИЙ (1765 – 1833)
Полонез
                                                                                6/18 

Ж. БИЗЕ (1838 – 1875)
Фарандола
2/18

Фрагменты из оперы «Кармен»: Увертюра- Хабанера. 

Сегидилья. Бизе – Щедрин, Кармен-Сюита: Вступлени                 8/4

Выход Кармен и Хабанера, Тореро, Адажио, Финал

И. СТРАВИНСКИЙ (1882 – 1971)
Балет «Петрушка», первая картина – «Потешные сцены»           4/26

У арапа: Народные гуляния на масленой (под вечер)                    9/8

Сюита № 2
                                                                                         5/16

М. ГЛИНКА (1804 – 1857)

Арагонская хота
                                                                              2/7

Увертюра к опере «Руслан и Людмила»
                                      3/24

Вальс-фантазия
                                                                              7/13

Жаворонок
                                                                                        4/3

Н. БОРОДИН (1833 – 1887)
Квартет № 2 (фрагмент третьей части)
                                      4/8

Симфония № 2 «Богатырская» (экспозиция первой части)          4/18

Половецкие пляски из оперы «Князь Игорь»
                            9/15

Н. РИМСКИЙ-КОРСАКОВ (1844 – 1908)
«Три чуда» из оперы «Сказка о царе Салтане»                              2/17

Ария Садко из оперы «Садко»
                                                4/31

Колыбельная Волхвы 
из оперы «Садко»                                      4/4

«Шествие» из оперы «Золотой петушок»
                                      5/10

Песня Леля из оперы «Снегурочка»
                                      5/17

Ария Снегурочки из оперы «Снегурочка»                                     5/17

Сцена таяния Снегурочки из оперы «Снегурочка»                       5/17 

«Сеча при Керженце» из оперы «Сказание о невидимом граде Китеже» 6/26

М. МУСОРГСКИЙ (1839 –  1881)

Увертюра к опере «Хованщина» («Рассвет на Москве-реке»)     4/20

«Баба-Яга» из цикла «Картинки с выставки»
                            4/28

«Лиможский рынок» // «Картинки с выставки»                             4/27

П. ЧАЙКОВСКИЙ (1840 – 1893)

Вальс из балета «Спящая красавица»
                                       1/3

Симфония № 2 (фрагмент второй части)                                         1/7 

«Кот в сапогах и белая кошечка» из балета «Спящая красавица» 1/13

Марш из балета «Щелкунчик»
                                                  1/13 

Концерт для фортепиано с оркестром № 1 (финал)                        3/8

Концерт для фортепиано с оркестром № 1 (2, 3 части)                  5/22

«Осенняя песнь» из цикла «Времена года»                                     3/15

«Баркарола»  // «Времена года»                                                        3/19

Грустная песенка
                                                                                4/1

Симфония № 4 (финал)                                                                      2/10

Симфония № 4 (скерцо)
                                                            7/5

Симфония № 6 (3 часть)                                                                     2/12

Симфония № 6  (вторая тема первой части)                                      5/2

Вступление к опере «Евгений Онегин»
                                         4/27

Вальс фа минор
                                                                                  5/2

Сентиментальный вальс
                                                              5/2

Итальянское каприччио
                                                              5/13

Мелодия (виолончель)
                                                                        2/17

Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта»
                               6/21

А. СКРЯБИН (1872 – 1915)
Этюд № 12                                                                                            5/10

Прелюдия № 4                                                                                       6/2 

С. РАХМАНИНОВ (1873 – 1943)
Вокализ
                                                                                             4/1,11

Концерт для фортепиано с оркестром № 3 (1 часть)                         3/2

Концерт для фортепиано с оркестром № 2 (1 часть)                         5/8

Прелюдия соль мажор
                                                                        4/29

Прелюдия соль диез минор
                                                              4/29

Этюд-картина
                                                                                  4/29

Полька                                                                                                     7/9

С. ПРОКОФЬЕВ (1891 – 1953)

Прелюдия (арфа)                                                                                   2/16

Симфония № 7 (финал)
                                                                        1/18

Вальс из оперы «Война и мир»
                                                    4/20

«Отъезд» из сюиты «Зимний костер»
                                          5/20

Симфония № 5 (1часть)                                                                        6/11

Фрагменты из балета «Золушка»                                                         6/23 

«Монтекки и Капулетти» из балета «Ромео и Джульетта»               7/15

Классическая симфония № 1
                                                               7/27

Д. ШОСТАКОВИЧ (1904 – 1978)
Новороссийские куранты
                                                               3/6

Симфония № 11 «1905» (4 часть – «Набат»)                                      4/21

Праздничная увертюра
                                                                         6/11

Симфония № 7 «Ленинградская»
                                                     6/10, 22

Симфония № 9
                                                                                   7/7,8

Симфония № 5
                                                                                   7/33,34

А. ХАЧАТУРЯН (1903 – 1975)

Колыбельная из балета «Гаянэ»
                                                       3/11

Русская пляска // «Гаянэ»
                                                                 3/ 11

Танец розовых девушек // «Гаянэ»
                                                       3/23

Концерт для скрипки с оркестром                                                          5/13 

«Галоп», «Вальс» из сюиты «Маскарад»                                              7/23, 24

«Систематический ката​лог» примеров явлений внешнего мира, 

его одушев​ленных и неодушевленных предметов, 

ситуаций, событий, запечатленных в музыке1
Типажи людей: сдержанный, неторопливый патер Лоренцо, быстрый, пылкий Меркуцио, Кормилица,  — в балете С. Прокофье​ва «Ромео и Джульетта», кокетливые женщины в пьесах Ф. Куперена, Ж. Ф. Рамо, Р. Шумана, операх В. А. Мо​царта, чинные старые сеньоры у Ф. Куперена, порывистый Флорестан, мечтательный Эвзебий, лирический Шопен — в «Карнавале» Р. Шумана, незадачливый жених-заика Вацек в «Проданной невесте» Б. Сметаны, преданная, стра​дающая Ярославна в «Князе Игоре» А. Бородина, народный пророк Юродивый в «Борисе Годунове». М. Мусоргско​го, святая Феврония, низкий предатель Гришка Кутерьма в «Сказании о невидимом граде Китеже» Н. Римского-Корсакова.
Фантастические и полуфантастические существа: Снегу​рочка, Волхова, Кащеевна в операх Н. Римского-Корсакова, «Чудесный мандарин» в одноименном балете Б. Бартока, Баба-Яга у А. Даргомыжского, М. Мусоргского, П. Чайковского, А. Лядова; гномы у М. Мусоргского, Э. Грига; чуда морские, леший у Н. Римского-Корсакова; эльфы у Г. Берлиоза, Э. Грига; альпийская фея у П. Чайковского; призрак Графи​ни в «Пиковой даме» П. Чайковского.

Статуя: в симфонии «Турангалила» О. Мессиана.

Животные: львы, конь, черепаха, слон, кенгуру, «су​щества с длинными ушами», ископаемые в «Карнавале жи​вотных» К. Сен-Санса; кот, кошечка, лягушки у М. Раве​ля; волк, кошка у С. Прокофьева.

Птицы: птицы в клавесинной пьесе Ф. Куперена, Скрипичном концерте «Весна» А. Вивальди, клавирных сонатах («экзерсисах») Д. Скарлатти, «Каталоге птиц», «Пробуждении птиц» О. Мессиана, соловей, перепел и ку​кушка в «Пасторальной» симфонии Л. Бетховена, соло​вей в «Ноктюрне» Э. Грига, курица у Ж. Ф. Рамо, утка, птичка у С. Прокофьева, лебедь у К. Сен-Санса.

Рыбы: форель в одноименной песне и фортепианном квинтете Ф. Шуберта, золотоперые и сереброчешуйные рыбки в «Садко» Н. Римского-Корсакова.

Насекомые: шмель у Н. Римского-Корсакова, кома​рики в «Русских сказках» Н. Сидельникова, муха в «Сказ​ке о маленькой мухе» Б. Бартока у Ф. Куперена, Э. Гри​га, блоха в песнях о блохе Л. Бетховена, М. Мусоргского (оркестровка И. Стравинского), кузнечики, стрекозы в «Детской музыке» С.Прокофьева.

Растения, цветы: лес в «Сказании о невидимом граде Китеже» Н. Римского-Корсакова, цветок в симфонии «Ту​рангалила» О. Мессиана.

Явления природы: гроза, гром, молнии в скрипичном концерте «Весна» А. Вивальди, в «Пасторальной» симфо​нии Л. Бетховена, «Отелло» Дж. Верди, дождь — в пьесе «Сады под дождем» К. Дебюсси, ветер — в прелюдиях «Ветер на равнине», «Что видел западный ветер» К. Де​бюсси, снег — в пьесе «Снег танцует» К. Дебюсси.

Природные стихии (водная стихия): море — вступление к «Садко» Н. Римского-Корсакова «Окиан — море синее», песни Варяжского, Индийского, Веденецкого гостя из той же оперы, «Море», «Затонувший собор» К. Дебюсси, озеро — «Волшебное озеро» А. Лядова, река — русская народная пес​ня «Вниз по матушке по Волге», ручей — песни «Куда?», «Мельник и ручей» Ф. Шуберта, плеск воды — «Ундина» М. Равеля, брызги водопада — вторая часть симфонии «Манфред» П. Чайковского, фонтаны — «Фонтаны виллы д'Эсте» Ф. Листа, болотная топь — в опере «Воццек» А. Берга.
Огонь: гибель Валгаллы в огне в финале оперной тет​ралогии Р. Вагнера «Кольцо Нибелунга», самосожжение раскольников в финале «Хованщины» М. Мусоргского, ария Огня в опере «Дитя и волшебство» М. Равеля.
Небесные светила: солнце — песня «Солнце комнату наполнило» С. Прокофьева, солнечный рассвет — «Рас​свет на Москве-реке» М. Мусоргского, «Утро» Э. Грига из музыки к драме Ибсена «Пер Гюнт», луна — в «Лунном Пьеро» А. Шенберга, в «Воццеке» А. Берга, звезды — в «Золотом петушке», «Сказка о царе Салтане» Н. Римско​го-Корсакова, в песне «Звезды» А. Веберна.
Сигнальные аппараты: колокола — в «Иване Суса​нине» М. Глинки, «Борисе Годунове» М. Мусоргского, в «Серенаде», симфониях А. Шнитке, пушечные залпы — в заключительном «Славься» из «Ивана Сусанина», коло​кола, куранты — в 6, 7, 8 фортепианных сонатах С. Про​кофьева, часы — в «Золушке» С. Прокофьева, игрушеч​ные колокола — город Леденец из «Сказки о царе Салтане» Н. Римского-Корсакова, колокольчики — «Перезвон ко​локольчиков Кифары» Ф. Куперена, «На тройке» П. Чай​ковского, будильник — «Будильник» Ф. Куперена.
Музыкальные игрушки: музыкальная табакерка, иг​рающий ящик — в «Музыкальной табакерке» А. Лядо​ва, в одной из вариаций «Трио памяти великого артис​та» П. Чайковского, в «Петрушке» И. Стравинского.
Машины: «Машина» для камерного оркестра X. Хэррмана, «Машина» для камерного оркестра и фортепиано Ф. Кляй-на, «Пасифик 231» А. Онеггера, «Завод» А. Мосолова, «Фаб​рика» из балета «Стальной скок» С. Прокофьева.
Орудия труда: прялка — в пьесе Ф. Мендельсона, песне Ф. Шуберта, перо — движение пера в монологе Пимена из «Бориса Годунова» М. Мусоргского.
Способы передвижения: пешком, ровным шагом — «Прогулка» из «Картинок с выставки» М. Мусоргского, «Прогулка» из «Детской музыки» С. Прокофьева, затруд​ненным шагом — «Шаги на снегу» К. Дебюсси, бегом — «гайдамаки убегают в ритме» из оперы «Семен Котко» С. Прокофьева, скачка на коне — «Лесной царь» Ф. Шу​берта, движение телеги, запряженной волами, — «Быдло» из «Картинок с выставки» М. Мусоргского, полет — «Полет валькирий» из оперы «Валькирия» Р. Вагнера.

Процессии, шествия: «Шествие на казнь» из «Фанта​стической симфонии» Г. Берлиоза, церемониальные мар​ши с хорами в «Тангейзере», «Лоэнгрине» Р. Вагнера, марш из «Аиды» Дж. Верди, марш из «Фауста» Ш. Гуно, марш Черномора из «Руслана и Людмилы» М. Глинки, шествие царя Берендея из «Снегурочки», шествие князей из «Мла​ды» Н. Римского-Корсакова, шествие гномов из «Пер Гюнта» Э. Грига.

Ритуальные сцены: коронация в «Борисе Годунове» М. Мусоргского, свадьба в «Русалке» А. Даргомыжского, в «Опричнике» П. Чайковского, в «Катерине Измайловой» Д. Шостаковича, в «Свадебке» И. Стравинского, похорон​ный обряд в «Плачах» Э. Денисова.

Бытовые сцены: бал в опере «Евгений Онегин» П. Чайковского, в балетах «Золушка», «Ромео и Джуль​етта» С. Прокофьева, колыбельная Марии в финале «Ма​зепы» П. Чайковского, сцена спящих в казарме солдат в «Воццеке» А. Берга.

Битвы, сражения: сеча при Керженце из «Сказания о невидимом граде Китеже» Н. Римского-Корсакова, песня «Полководец» из «Песен и плясок смерти» М. Мусоргско​го, «Бой», «Тибальд сражается с Меркуцио» из «Ромео и Джульетты» С. Прокофьева, сцены столкновений из «Спар​така» А. Хачатуряна.

Страны света: Север — Первая симфония «Зимние грезы» П. Чайковского; Юг — «Индейская симфония» К. Чавеса, секстет «Воспоминание о Флоренции» П. Чай​ковского; Восток — «В Средней Азии» А. Бородина, «Шехеразада» Н. Римского-Корсакова, «Турангалила» О. Мессиана, Запад — Вторая симфония «Флориан», Третья «Лейпцигская» симфония А. Шнитке, сопоставление За​пада, Востока — Четвертая симфония А. Шнитке.

Атмосфера Земли: «Атмосферы» для оркестра Д. Лигети.

Господь Бог: тема Бога в «20 взглядах на младенца Иисуса» О.Мессиана.
Дьявол и его служители: Мефи​стофель в операх Ш. Гуно, А. Бойто, Ф. Бузони, кантате «История доктора Иоганна Фауста» А. Шнитке, «Мефисто-вальсах», Сонате Ф. Листа, Сатана в «Ивановой ночи на Лысой горе» М. Мусоргского, «Сатанической поэме» А. Скрябина, Воланд в «Мастере и Маргарите» С. Сло​нимского, Демон в одноименной опере А.Рубинштейна, Люцифер в цикле опер К. Штокхаузена «Свет», Черт в «Ночи перед Рождеством» Н. Римского-Корсакова, «Куз​неце Вакуле» П.Чайковского, «Истории Солдата» И. Стра​винского, Чертенята в «Трех апельсинах» С. Прокофьева, фурии в «Орфее и Эвридике» К. Глюка, Чернобог, Кащей и Духи тьмы в «Младе» Н. Римского-Корсакова.
Ангелы, серафимы: шестикрылый серафим и горние ангелы в «Пророке» Н. Римского-Корсакова.
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